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8 AKTUALNOSCI 


PATENTY  brytyjskich 
POTENTATOW 

- kolumny  6000-8000  zt 


16  B&WCDM7SE 
20  Celestion  A2 
24  Kef  RDM  Three 
30  Monitor  Audio  Silver  9 
34  Tannoy  D500 


{ Zebralismy  pi'4tky  doskonale 

znanych  brytyjskich  producentow. 
j (jlobalnym  gigantem  jest  B&W, 

vvielkie  tradvcje  stojq  za  Tannovcm, 

IvFFcm  i (Celestion,  Monitor  Audio 

to  niarka  najmtodsza  w tyin  towa- 

HH  rxystwic,  ale  ostatnio  hardzo  dobrxe 
widoczna  z novvynii  produktami. 

■I  Piyc  powaznych  konstrukcji 
K B demonstruje  wiele  z brytyjskiego 
dorobku  w technice  gloSnikowej  - 
kevlar  i wysokotonowy  “na  szczycie”,  Dual 
Concentric,  Uni-Q  i niskotonowy  “stadion”, 
membrany  metalowe...  Jest  czego 
stuchac  i oczym  pisac. 


OMIJAJAC  KUCHIMIE;  JAPONSKA 
- wzmacniacze  1500-2000  zt 


Obok  doskonale 
juz  znanych:  Arcama, 
Creeka  i NAD-a,  w < 
tescie  wykluczaj^cym  . 
udziat  reprezentantdw  : 
Japonii  mogto  si$  zna-  8 
lez 6 miejsce  dla  kolej-  | 
nych  europejskich  * 

debiutantow 

DO  NXT  - jak  to  dziata? 

Objawiony  trzy  lata  temu  panel  NXT  miat 

zre-wolucjonizowac  przemysl  glosnikowy. 

Rzeczywiscie,  panel  dziata  w sposob 

rewolucyjny,  sprzedano  ponod  wiele  licencji,  M ** 

jednak  jego  wdrazanie  w no-  _ 

wych  produktach  post^puje  |H8|| 

widzenia  konstrukcji 
I li-Fi  nowe  rozwkj- 
zanie  tymexasem  nie 
nia  islotncgo  zna- 

czenia.  .lest  jed-  - 
nak  jeszeze 

wick  A A,  juz  ^ 

jutro  wszystko  y*  r 

moze  si$  ^ 

zmienid...  \ 
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AUTOMATION 


P0NAD 

2.5  tysi^ca 
urzsgdzeri... 


...  w najobszerniej- 
szym  do  tej  pory 
polskim  zestawieniu 
Podstawowe  cechy, 
aktualnc  ceny. 
Uzbrojony  w nasze 
tabele,  nie  dasz  siy 
zaskoezyd. 


slaucfio 


od  Redakcji 


54  JMlab  Mini  Utopia 
58  Electra  905 

Nowy  material  membran  Focala 
zostal  vvprowadzony  nie  tylko  do 
kolejnych  Utopii,  ale  rdwniez  do 
modeli  nowej  serii  Elektra.  Elektra 
905  zastqpila  Point  Source  5.1, 
i chyba  nie  ma  prawdziwego  audio- 
fila,  ktdry  nie  chcialby  sprawdzid, 
co  z tego  wynika. 

8 I gaz  do  dechy  ... 

SONIC  FRONTIERS 
Line  2/Power  2 

Lampy  to  czar  i magia,  ale  najcz?6ciej 
niska  moc  sprowadza  z oblokdw  na 
ziemi?.  Nie  w przypadku  stereofo- 
nicznej  koricdwki  Power2,  ktdra 
oferuje  ponad  100W  na  kanal. 

— jtjuz:  j'siz j — 

79  PtYTY  AUDIOFILSKIE 
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CAR  AUDIO-SHOW 
AKTUALINIOgCI 

GIELDA  I RYNEK 

19  stron  gorqcych  ofert  i ogloszen 

PRZEGLAD  RYNKU 
KLASYFIKACJE 

Lista  obecnosci 

Spis  firm  i dystrybutordw 
na  polskim  rynku 


72 

74 

89 

112 

120 

128 


Poruszaj^ce  sie  kola 


Po  zm?czeniu  dwoch  tuzinow  tanich  zespolow  glosnikowych, 
w tym  samym  zakresie  cenowym  przenosimy  nasz$  uwag?  na  wzmac- 
niacze.  Natomiast  kolumny  - tym  razem  pi?kne,  oryginalne,  choc 
niestety  znacznie  drozsze.  Ale  jak  tu  si?  oprzec  testowaniu  takich 
okazow!  Trzeba  przyznac,  ze  Brytyjczycy  zrobili  dla  techniki  glosni- 
kowej  bardzo  wiele,  i splendor,  ktorym  si?  ciesz$  w audioxilskich 
kr?gach,  jest  w pelni  zasluzony.  Kazda  z przedstawionych  pi?ciu 
kolumn  cieszyc  moze  i uszy,  i oczy.  Jedna  finezj$,  inna  solidnosci^. 
Rowniez  Brytyjczycy  s$  autorami  niekonwencjonalnego  przetworni- 
ka  NXT,  o ktorym  piszemy  obok.  NXT  to  jedno  ze  znamion  techniki 
korica  XX  wieku.  Innowacyjne  rozwi^zanie  jak  na  razie  nie  zdobylo 
sobie  wielkiej  popularnosci  w swiecie  Hi-Fi,  bowiem  obok  zalet 
uzytkowych  i pewnych  zalet  akustycznych,  ma  ono  rowniez  akus- 
tyczne  niedoskonaiosci.  Glosnik  dynamiczny  broni  si?  zawzi?cie  - 
nawet  nie  widac,  ze  si?  broni,  on  wci^z  niemal  niepodzielnie  panu- 
je.  Mysl^c  o NXT  zrozumialem,  ze  sukces  nowego  rozwi^zania  bylby 
ostatecznym  pozegnaniem  z tradycyjnym  sprz?tem  audio.  Co  bylo 
dla  niego  charakterystycznego?  Wszyscy  odpowiedz§  - analogo- 
wosc.  Tak,  od  strony  scisle  elektronicznej  przesiadamy  si?  na  techni- 
k?  cyfrow§,  o czym  przeci?tnego  uzytkownika  informuj^  katalogi, 
slogany  reklamowe,  nawet  etykietki  na  samych  klockach.  Ale  gdyby 
nie  one,  to  jak$  roznic?  zauwazylby  Kowalski?  Wyzsza  jakosc  dzwi?- 
ku  i obrazu,  wi?ksza  funkcjonalnosc  i wygoda  obslugi,  ale  rowno- 
czesnie  czegos  zaczyna  brakowac...  To  “cos”  wydaje  si?  trudne  do 
zdefiniowania,  ale  jest  do  tajemnicy  klucz.  Zaczyna  brakowac  wi- 
docznych,  wr?cz  namacalnych  znakow  funkcjonowania  sprz?tu.  Po- 
zostaj$  tylko  wyswietlacze,  ozdabiaj^ce  zimne,  czarne  lub  srebrne 
klocki.  Muzyka  zaczyna  plyn^c  znik^d.  Pewnie,  ze  najprzyjemniej 
byloby  zobaczy t samych  muzykow,  ale  nie  wymagajmy  zbyt  wiele. 
Milosnik  odtwarzanej  muzyki  20  lat  temu  obcowal  z gramofonem 
analogowym  i magnetofonem  szpulowym.  Ku  uciesze  jego  dzieci, 
ale  i ku  satysfakcji  samego  dorostego  uzytkownika,  i tu,  i tarn  cos  si? 
dzialo  - kr?cily  si?  kola  - talerze  i szpule,  daj^c  mechaniczne  swia- 
dectwo  funkcjonowania  sprz?tu,  do  pewnego  stopnia  pozwalaj$c 
rozumiec,  dlaczego  “gra”.  Oslabienie  tej  wi?zi  przyniosl  najpierw 
magnetofon  kasetowy,  aby  dopatrzyc  si?  ruchu,  nalezalo  juz  zblizyc 
si?  na  odleglosc  kilku  plyt  kompaktowych,  ale  prawdziw^  tragedy 
bylo  wprowadzenie  CD.  Najpi?kniej  obracaj^ca  si?  czarna  plyta 
zostala  skazana  na  wymarcie.  I mysl?,  ze  w co  najmniej  takim  sa- 
mym stopniu  co  dywagacje  na  temat  jakosci  dzwi?ku,  wlasnie  po- 
trzeba  obcowania  z przyjaznym,  koj^cym  ruchem  obrotowym,  b?d$- 
cym  pozomie  nieistotnym,  a w rzeczywistosci  waznym  bodzcem, 
powoduje  tak§  trwalosc  sentymentu  do  gramofonu  analogowego  . . . 
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...  Podkreslam  tutaj  znaczenie  kr?c$cego  si?  kola,  bo  to 
jest  glowna  mysl  tej  wypowiedzi,  ale  dodac  do  tego  nalezy 
cat$  celebr?  wyjmowania  plyty  z oktadki  (wymagalo  to 
znacznie  wi?kszych  zdolnosci  manualnych,  niz  wyjmowanie 
CD  z pudelka;  wlasciciel  dbaj^cy  o jakosc  plyt  nie  pozwalal 
na  to  przypadkowym  gosciom),  kladzenia  na  talerzu,  opero- 
wania  ramieniem,  wywazania,  wymiany  wkladki,  itp.  Okres- 
lone  umiej?tnosci  dotyczyly  obslugi  magnetofonu  szpulowe- 
go  - nie  tylko  samo  zakladanie  tasmy,  ale  i konserwacja 
glowicy,  czy  regulacja  sprz?gla.  Uzytkownik  “wspoizyl”  ze 
sprz?tem,  musial  si?  choc  troche  wysilic,  samo  gniazdko 
sieciowe  nie  wystarczylo.  Patrz^c  na  rzecz  zupelnie  racjonal- 
nie,  uwolnienie  od  tych  czynnosci  stanowic  mialo  o post?- 
pie.  W ten  sposob  mozemy  zostac  uwolnieni  od  uczestnict- 
wa  we  wszelkich  funkcjach  zyciowych.  Kogo  na  to  stac, 
potozy  si?  do  lozka,  podl^czy  do  kroplowki  i wynajmie  pie- 
l?gniark?...  cyfrow^  i plask$  jak  NXT.  Wracaj^c  do  kr?c$- 
cych  si?  kot  - czy  zauwazyliscie,  ze  w czasach,  gdy  jeszcze 
si?  kr?cily,  kolumny  glosnikowe  prawie  zawsze  mialy  mas- 
kownice  zalozone?  Choc  to  zawsze  ostatecznie  z kolumn 
dobywal  si?  glos,  to  wowczas  glowne  metafizyczne  role 
odgrywaly  wlasnie  gramofon  i magnetofon  szpulowy.  Czy 
zauwazyliscie,  ze  od  czasu  gdy  kola  przestaly  si?  kr?cic, 
sluchamy  kolumn  z odsloni?tymi  maskownicami?  Lubimy 
patrzec  na  same  glosniki.  Ich  poruszaj^ce  si?  okr^gle  memb- 
rany  przej?ly  funkcj?  wodzireja  spektaklu  odtwarzania 
dzwi?ku,  ratuj$  przed  osamotnieniem,  przed  sytuacj^,  w kto- 
rej  dzwi?k  b?dzie  dobiegal  nie  wiadomo  jak,  nie  wiadomo 
sk$d.  Nie  daj$  juz  takiego  pola  do  popisu,  jak  plyta  analogo- 
wa  czy  szpula,  nie  ma  co  przy  nich  majstrowac,  ale  jednak 
mozna  przysun^c  r?k?  i poczuc,  jak 
drzy,  nawet  zobaczyc  jej  ruch 
Jakze  swojsko,  po  ludzku  i 
zrozumiale  wygl^daj^  mem- 
brany  glosnikow,  chocby 
kevlarowe  i tytanowe,  przy 
cienkiej  szufladzie  i kilku  klawi 
szach  odtwarzacza  CD. 

Kiedys  okazalych  rozmiarow 
magnetofon  szpulowy  zajmowal  du 

zo  miejsca.  Rowniez  gramofon  analogo  

wy  wymagal  odpowiedniej  instalacji.  Wyeliminowanie 
tych  urz^dzeri  wprowadzilo  do  uzytku  “wieze”,  zajmuj^ce 
mniej  miejsca,  latwiejsze  do  upchania  w malych  pomieszcze- 
niach.  A wi?c  kolejna  “korzysc”,  tyle  ze  tym  bardziej  tracimy 
z oczu  to,  co  moze  nasze  oczy  cieszyc.  Na  pocieszenie  wci^z 
zostaj^  nam  jednak  przyjazne,  okr^gle  membrany  glosni- 
kow, w tradycyjnych  skrzynkach,  wolnostoj^cych  lub  pod- 
stawkowych,  ale  zawsze  wymagaj^cych  wlasciwego  ustawie- 
nia.  Ale  i t?  ostatni^  zabawk?  chc$  nam  odebrac,  proponu- 
j$c  w zamian  wlasnie  NXT  - bezlitosne,  bezduszne,  plaskie 
panele.  Zadnych  kol,  zadnych  resorow,  nakladek  przeciwpy- 
lowych,  korektorow  fazy.  Smiertelnie  plaskie  i nijakie.  Mog$ 
udawac  obrazek  na  scianie,  mog^  w zasadzie  nie  istniec, 
a b?d$  grac.  Trudno  nie  zafascynowac  si?  mozliwosciami 
techniki,  ktora  wszystko  potrafi  tak  uproscic  i splaszczyc... 

Najprawdopodobniej  idea  dzwi?ku  dobiegaj^cego  ze- 
wsz^d  czy  znik^d,  niewidzialnego  sprz?tu,  jest  atrakcyjna  dla 
wi?kszosci  konsumentow,  bez  emocji  i racjonalnie  mysl^- 
cych  o wygodzie,  funkcjonalnosci,  tatwosci  obslugi,  nieza- 
wodnosci,  itp.  Ale  dla  mnie  audio  wyjalowione  do  korica 
z tradycyjnych  rozwi^zari  technicznych,  upodobnione  do 
komputera  i obrazkow  na  scianie,  traci  wiele  uroku,  chocby 
w kategoriach  jakosci  dzwi?ku  sprawowalo  si?  wysmienicie. 
A co  z cal^  sztuk$  budowania  kolumn  - dobierania  glosni- 
kow, strojenia  zwrotnic,  obudow?  Oprocz  rolnikow,  hutni- 
kow  i gornikow,  rowniez  rzesze  konstruktorow  maj^  zacz^c 
sprawiac  klopoty  pod  ministerstwem  pracy?  Czy  b?dzie  to 
w calej  Unii  odpowiednio  dotowane,  lub  uruchomione  zo- 
stan$  punkty  skupu  zespolow  glosnikowych?  Mlodziez,  za- 
miast  garn^c  si^  do  majsterkowania,  tym  bardziej  si?  pogr$- 
zy?  Wyobrazam  sobie,  ze  gdybysmy  w przyszlosci  zostali 
skazani  na  panele,  to  ich  producenci,  w zwi^zku  z panuj^c^ 
mod^  na  XX  wiek,  przedstawialiby  na  nich  znane  dzisiaj 
konwencjonalne  zespoly  glosnikowe.  Patrzylibysmy  na  plas- 


ki  panel  z namalowanym  kevlarem  albo  w?glaskiem  i Iza 
zakr?cilaby  si?  w oku. 

Mam  wi?c  nadziej?,  ze  promotorom  plaskich  drgaj^cych 
paneli  zajmie  wiele  czasu  osi^gni?cie  jakosci  dzwi?ku  satys- 
fakcjonuj^cej  bardziej  wymagaj^cych.  Moze  jest  to  w ogole 
niemozliwe,  i drgaj^ce  kola  b?d^  cieszyc  nasze  uszy  i oczy 
jeszcze  wiele,  wiele  lat? 

Long  live  Uni-Q,  kevlar  cone,  metal  cone,  textil  dome! 

W naszym  podtytule  widnieje  haslo  “sprz?t  i piyty,  rynek 
i technika”.  Zrobilismy  cos  specjalnie  dla  “rynku”  i przygoto- 
walismy  wielostronicowy  przeglad  wszelkich  urz^dzen  Hi-Fi, 
jakie  s$  chocby  teoretycznie  dost?pne  w Polsce.  Napisalem 
“wszelkich”,  a nie  “wszystkich”,  choc  tak  chcialbym  napisac 
“wszystkich”,  napisalem  “teoretycznie”,  ale  tutaj  trudno 
miec  prentensj?,  ze  nie  “praktycznie”.  Na  czym  polega  roz- 
nica?  Chocbysmy  sobie  tego  zyczyli,  to  jednak  nie  mozemy 
wymagac,  przynajmniej  jeszcze  nie  teraz,  aby  dystrybutorzy 
mieli  na  biez^co  w swoich  “magazynach”  (ponownie  cudzy- 
slow,  bo  magazynem  jest  czasami  powierzchnia  kilku  met- 
row  we  wn?ce),  a tym  bardziej  w sklepach  na  polkach, 
wszystkie  modele  urz^dzen  b?d^ce  w katalogach  okreslo- 
nych  producentow,  maj^cych  juz  swoich  przedstawicieli 
w Polsce.  Jednoczesnie,  choc  mozna  to  rozumiec,  to  trudno 
si?  z tego  cieszyc,  gdy  rzeczywiscie  dost?pnych  jest  mniej- 
szosc  modeli,  a wi?kszosc  usmiecha  si?  do  nas  tylko  z kata- 
logow  i cennikow,  pozostaj^c  w rezerwie  do  sprowadzenia 
“na  zamowienie”.  Ale  mniejsza  o wi?kszosc,  zrozumiec 
mozna,  gdyz  jest  to  kwestia  nie  dobrych  czy  zlych  ch?ci,  lecz 
po  prostu  “kasy”,  ktorej  niektorym  swiezo  upieczonym  dys- 
trybutorom  (a  takze  innym  nieswiezo),  ktorzy  zagarn?li  spo- 
ro  firm,  tymczasem  brakuje,  aby  sprowadzic  wszystko,  co 
teoretycznie  powinni.  I nawet  wsrod  najpot?zniejszych 
przedstawicieli  firm  - potentatow  (znanych  z neonow  przy 
glownych  ulicach)  panuje  ostroznosc  co  do  najdrozszych 
“klockow”,  ktore  rzeczywiscie  kosztuj^ 
maj^tek.  O.K.  To  s^  kwestie  eko- 
nomiczne,  zreszt^  powinno  bye 
l coraz  lepiej,  przeciez  jak  do  tej 
pory  jest  coraz  lepiej,  oby  tak 
dalej.  A teraz  o “wszelkich”  i 
“wszystkich”.  Nie  jest  zupet- 
nie  kwesti$  pieni?dzy  przygoto- 
wanie  cennikow,  ksera  katalogow  i wy- 
slanie  ich  pod  wskazany  adres.  W cywilizowanych  krajach, 
bez  wzgl?du  na  aktualn^  ekonomiczn^  kondycj?  dystrybuto- 
ra  (chyba,  ze  ksero  oddal  juz  w zastaw),  zadania  takie  wyko- 
nuje  si?  rutynowo  i natychmiast  (bo  od  tego  nieraz  moze 
zalezec  np.  szybkie  pozyskanie  nowego  punktu  sprzedazy). 
Tymczasem  reakeja  polowy  polskich  dystrybutorow  na  ineja- 
tyw?  opublikowania  listy  produktow  z cenami  byla,  mowi^c 
delikatnie,  opieszala.  Przy  tym  wcale  nie  chodzilo  o kontes- 
towanie  takiej  idei,  ktora  zostala  przez  wi?kszosc  zrozumia- 
na  i zaakceptowana,  ale  o wykonanie  omowionej  czynnosci. 
Jak  si?  tak  dokladniej  zastanowic,  to  jest  to  zlozony  kom- 
pleks  czynnosci  - wzi?cie  z polki  katalogow,  a tym  bardziej 
zrobienie  odbitek  ksero,  jesli  katalog,  wyst?puj$cy  w siedzi- 
bie  dytrybutora  w liezbie  jednej  sztuki,  ma  wartosc  oryginalu 
wyprzedanych  numerow  Audio  (a  wi?c  jest  bezeenny),  wy- 
drukowanie  cennika,  si?gni?cie  po  koperty,  otwarcie  koper- 
ty,  wsuni?cie  don  skojarzonych  ze  sob$  wymienionych  wyzej 
papierow,  zaklejenie...  nawi^zanie  kontaktu  z poczt^  lub  ku- 
rierem  to  kolejna  galaktyka,  podroz  w dalekie  nieznane,  do 
ktorej  wielu  dystrybutorow  musialo  przygotowywac  si?  tygo- 
dniami...  Wol?  nie  wracac  do  problemu  kserowania  katalo- 
gu  - moje  wpolczucie  dla  dystrybutora  mogloby  wyciskac  Izy. 
Zderzenie  z kserokopiark^,  brakiem  do  niej  papieru,  tonera, 
ogolnie  rzecz  mowi^c  klasyczne  zderzenie  czlowieka  z tech- 
nik^.  Wszystkim  dystrybutorom,  ktorzy  przeszli  pomyslnie 
przez  ten  morderezy  tor  przeszkod,  serdeeznie  gratulujemy 
i dzi?kujemy.  Za  tych,  ktorzy  gdzies  si?  pogubili,  trzymamy 
keiuki.  Sprawdzcie:  moze  zapakowalizeie  materialy  do  ko- 
perty i odlozyliscie  j$  do  kopert  czystych?  Moze  zamowiliscie 
kuriera  i wyslaliscie  materialy  na  swoj  adres?  Moze  pomysle- 
liscie,  ze  kserokopiarka  jest  terminalem  poczty  pneumatyez- 
nej?  Wci^z  czekamy.  Moze  za  miesi^c,  dwa? 

Andrzej  Kisiel 
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Firma  Phonar  wprowadza  nowy  mo- 
del subwoofera,  maj^cy  nalezec  do 
serii  Audio  Live  (dotychczas  kon- 
strukcje  Volume  1.1,  Compact  1.1  i sub- 
woofer SUB.  1).  W odroznieniu  od  subwo- 
ofera SUB.  1,  zrealizowanego  w obudowie 
pasmowo-przepustowej  (band-pass),  no- 
wy subwoofer  AS  100  prezentuje  klasycz- 


BASOWY 
fundament  dla 
AUDIO  Live 


ASMIOO,  mimo  ze 
wedtu  informacji  producenta 
nalezy  formalnie  do  tariszej  serii 
Audio  Live,  to  swoim  wzornict- 
wem  i wysokq  jakosciq  konstrukcji 
wyraznie  nawiqzuje  do  drozszej 
rodziny  Generation  2000.  Moze 
tam  stanowic  doskonate  uzupet- 
nienie  dwudroznych  Monitorow  2. 

n$  koncepcj?  bass-reflex  z gtosnikiem 
promieniuj^cym  bezposrednio.  Wyst^po- 
wac  b^dzie  w wersji  pasywnej  (cena  ok. 
1200zl)  i aktywnej  (ok.  2200zf). 

W ASMIOO  zastosowano  nowoczesny 
20-cm  gfosnik  z membrane  celulozowo- 
kevlarow^.  Podwojna  cewka  drgaj^ca  (nie- 
zb^dna,  aby  w wersji  pasywnej  przyj^c 
sygnafy  z dwoch  kanafow  stereofonicz- 
nych),  nap^dzana  jest  przez  duzy,  wenty- 
lowany  uktad  magnetyczny.  Wersja  ak- 
tywna  chwali  si$  wzmacniaczem  2x1 25W, 
regulowan^  cz^stotliwosci^  podziatu  i ko- 
rekcj^  fazy. 


Technika  24-bitowa  trafia  na  rynek  au- 
dio nie  tylko  pod  postaci^  dvd,  ale  row- 
niez coraz  cz^Sciej  w nowo  opracowy- 
wanych  odtwarzaczach  CD.  W fabryce  Al- 
chemista  powstaty  wta£nie  dwa  nowe  “kom- 
pakty”,  wyposazone  w przetworniki  24/96. 
Model  APD32A  Nexus  (3990zl)  wykorzystuje 
najnowszy  dekoder  firmy  Crystal.  Odtwa- 
rzacz  o wymiarach  nieco  przekraczaj^cych 
umowny  format  “duzej”  wiezy  (Alchemist  ma 
47cm  szeroko£ci),  jest  zdalnie  sterowany 
i odczytuje  kr^zki  CD-RW.  Niezwykle  atrak- 
cyjna  wzorniczo  jest  druga  propozycja  brytyj- 
skiej  firmy.  Tym  razem  jest  to  premierowy 
dyskofon  serii  Kraken.  Podobnie  jak  znane 
Czytelnikom  wzmacniacze,  tak  i CD  za- 


Triangle  2000 


W’nowe  tysi^clecie  fran- 
cuski  specjalista  gtos- 
nikowy,  firma  Triang- 
le, postanowila  wejsd  z zupelnie 
nowymi  konstrukcjami.  Chod 
nazwy  nowych  i dotychczaso- 
wych  modeli  w wi^kszodci  przy- 
padkow  pozostafy  takie  same 
(nowe  konstrukcje  wyrozniono 
przyrostkiem  “XS”),  to  dokona- 
ne  usprawnienia  s^  widoczne 
“gotym  okiem”.  Producent  za- 
stosowat  nowe  glosniki  wyso- 
kotonowe  w nast^puj^cych  ko- 
lumnach:  Titus,  Comete,  Zep- 
hyr, lays.  Trojdrozne  Antale, 
oprocz  doskonalszego  tweete- 
ra,  doczekaly  si$  takze  drugie- 
go  gfosnika  niskotonowego.  W 
nowej  ofercie  brakuje  wolno- 
stojqcych  kolumn  Lunn,  Extan 
oraz  pot^znych  Octantow.  W 


Referencyjna  kolumna 
Ventis  XSznaj- 
nowszg  koputkq  wysoko- 
tonowq  TZ2200.  Cenaza 
par?12000zt 

ich  miejsce  wprowadzono  mo- 
dele  Ittoh  XS,  opisywany  juz  na 
tamach  Audio  LyrrXS  oraz  pet- 
ni^cy  od  niedawna  rol$  flagow- 
ca  Ventis  XS.  Ten  ostatni  po- 
siada  bateri$  czterech  gfosni- 
kow  nisko-sredniotonowych  i 
referencyjn^,  metalow^  koput- 
k$  Triangle  TZ  2200.  Efektyw- 
nosc  Ventisow  ma  si^gac  im- 
ponuj^cych  93dB,  a cena  co 
najmniej  12000zt.  Powaznie 
potraktowano  rowniez  temat  ki- 
na domowego.  Bye  moze  juz 
za  kilka  lat  b$dziemy  cz$s- 
ciej  sfuchac  systemow  wielo- 
kanalowych.  Trzy  nowe  gtosni- 
ki  centralne  to  SAT  0.1,  SAT  1 
XS  oraz  Sat  10  XS.  Partnerami 


CentralnySAT  10XS 
bije  konkurencj?  na  gtow?....wymiarami. 
Centralny  kolos  ma  64cm  dtugosci  i,  niewia- 
rygodne,  42cm  gt?bokosci.  A to 
wszystko  tylko  za  2400zt. 


na  “liniach  tylnych”  b^d^  dla 
nich  kolumny  efektowe  OZO, 
SAT 2s  oraz  SAT 20XS.  Powa- 
gi  przedsi$wzi$ciu  dodadzq 
dwa  aktywne  subwoofery:  60- 
watowy  SAT  0.3  oraz  dwukrot- 
nie  mocniejszy  SAT  3F. 


mkni^to  w wqskich  obudowach  z pokaznymi 
radiatorami.  Wszystkie  ukfady  nie  zdotafy  po- 
mieScic  si$  w jednym  chassis,  wi$c  Kraken 
CD,  tak  jak  kombinaeje  Pre-Power,  sprzeda- 
wany  jest  w postaci  dwupudetkowej.  Roz- 
dzielono  transport  oraz  przetwornik,  choc  ze 
wzgl^dow  technicznych  (sterowanie  oraz  wy- 
swietlacz  umieszczono  w cz^sci  przetworni- 
ka)  nie  b$dzie  mozna  kupic  i wykorzystywac 
np.  samego  transports  Cena  ok.  5500zt. 

W dziedzinie  wzmacniaczy,  Alchemist  ma 
do  zaoferowania  integr$  APD43A  Nexus. 


CD  Kraken 

jest  jednym  z bardziej  oryginalnych 
pomystow  na  odtwarzacz  kompakto- 
wy.  Choc  radiatory  nie  b? dq  odpro- 
wadzaty  duzyeh  iiosci  ciepta,  to  ich 
wktadu  w atrakcyjnosc  projektu 
trudno  nie  docenic. 

Moc  55W  przy  8Q,  w cen$  4500zt  wliezono 
rowniez  nadajnik  zdalnego  sterowania.  Urz^- 
dzenie  ma  6 wejsc  liniowych  oraz  dwa  wy- 
jscia  z przedwzmacniacza.  Opcjonalnie  do- 
st^pny  b^dzie  modut  phono. 
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Monitor  ► 

890 -do 
dzisiaj  najdroz- 
szy  projekt  z Haan. 

Moc  znamionowa  600W,  efektywnosc 
94dB  - to  znaczy  mozesz  zabic. 


AUDIO 

VISATON  Polska 


Visaton,  znany  juz  wczesniej  w Pols- 
ce  dzi$ki  dystrybucji  prowadzonej 
przez  firme  Grelton,  postanowit  pod- 
niesc  rang$  swojego  przedstawicielstwa 
i ustanowic  firm$  Visaton  Polska.  Niemiec- 
ki  producent  znany  jest  z bardzo  duzej 
i kompleksowej  oferty  gtosnikow  i kompo- 
nentow  do  samodzielnego  montazu  - w 
cenniku  znajduje  si$  ponad  500  pozycji. 
Mozna  przebierac  wsrod  okoto  setki  gtosni- 
kow “luzem”,  jak  i wybierac  sposrod  okoto 
pi^cdziesi^ciu  kompletnych  zestawow  do 
montazu.  Do  tego  elementy  zwrotnic,  rury 
bass-reflex,  gniazda,  srubki,  wyttumienia,  a 
takze  literatura  i programy  symulacyjne. 

Gtosniki  Visatona  reprezentuj^  rozne 
technologie  membran  - celulozowych,  poli- 
propylenowych,  plecionych  z wtokna  szkla- 
nego,  aluminiowych,  koputek  tekstylnych  i 
aluminiowych.  Wsrod  gtosnikow,  a w slad 
za  tym  wsrod  projektow  do  montazu,  wyst$- 
puje  duza  rozpi^tosc  cen  - znajdzie  si$  wi§c 
cos  dla  pocz^tkuj^cych  (ponizej  lOOOzt  za 
komplet  gtosnikow  i cz$sci,  bez  obudow  - 
np.  za  Petite  i seri$  Alto),  jak  i zaawanso- 
wanych  (najdrozszy  - Monitor  890-  kosztu- 
je  13200  zt  za  par$).  Nawi^zuj^c  do  wyma- 
gan  kina  domowego,  s$  takze  projekty  od- 
powiednich  systemow  gfosnikowych. 

Jeden  z nowoczesniejszych  ► 
projektow  Visatona  - trojdrozny 
zestaw  Noblesse.  Komplet  gtosni- 
kow  i czpsci  do  pary  kosztuje  4300zt 


◄ To  jest  dopiero  krzyzacki 
miecz!  Mierzqcy  170  cm  wysokos- 
ci  Atlas  DSM  wyst?puje  juz  w 
trzeciej  wersji  (mk  III)  i razem  z 
Monitorem  890  jest  klasycznq 
pozycja  w ofercie  Visatona. 


SOUND 


ORGANISATION 


Na  audiofilasmutki 
mebelek  sliczniutki... 


BRYTYJSKIE  MEDLE  DO  SYSTEMOW  HI-FI 


- kolory  czarny  lub  srebrny  z potyskiem 

- 3, 4,  5-pdtkowe  ( od  92 0 / 950  zt* ) 

- regulacja  odst<?pdw  mi^dzy  potkami 

- na  kolcach  z regulacja  lub  na  kotkach 

- szklane  potki  czarne  lub  szare 


- potki  lez^  na  gumowych  amortyzatorach 

- szeroka  potka  do  kina  domowego  ( 1150/1200  zt*  ) 

- regat  na  130  CD  ( 740  / 760  zt*  ) 

- podotawy  pod  kolumny  w dwoch  rozmiarach  ( 440 /430  zt* ) 

- nagrody  prasy  brytyjokiej  “What  Hi  Fi”  i “Hi  Fi  Choice” 


* ceny  wersji  czarnej  / srebrnej 

Dystrybucja:  'Pol-j^udw  s.c.  tel.  (022)  619  57  74  - podamy  adres  sklepu,  wyslemy  prospekt 


www.pol-audio.com.pl 


Nowe  fortece 
CASTLE 


Castle  Acoustics  oferuje  od 
niedawna  now^  seri§  ko- 
lumn.  Zamki  “Inversion”, 
bo  tak  nazwano  cat^  lini$,  mogq 
nie  bye  dla  wszystkich  tatw$  zdo- 
bycz^,  ze  wzgl^du  na  dose  wyso- 
kie  ceny.  Juz  za  najtanszy,  pod- 
stawkowy  model  “15”  z 15-cm 
gtosnikiem  nisko-sredniotonowym 
i 19-mm  koputk^  trzeba  zapta- 
cic  2500zt.  Nieco  wi^ksze,  bo  wol- 
nostoj^ce  i wyposazone  w gtosnik 
o srednicy  17  cm  Inversion  50 
kosztuj^  4500zt.  Najdrozsze  “setki” 
(lOOOOzt)  powi^kszono  o kolejn^ 
“17”,  umieszczon^,  podobnie  jak  w 
kilku  innych  konstrukcjach  Castle, 
na  gornej  sciance.  Seria  Inversion 
to  takze  gtosnik  centralny  oraz  sub- 
woofer z wbudowanym  wzmacnia- 
czem  170W. 


“100  za  100” 


najwi^ksze  zestawy  serii 
Inversion,  model  100, 
kosztujq  100  min 
starych  ztotych. 


Zgodnie  z wyjaSnieniami  producenta,  odtwarzacz  DVD  Pio- 
neer DV  717  jest  przystosowany  do  odczytu  ptyt  CD-R.  Prob- 
lem z odezytem  takich  ptyt,  zasygnalizowany  w naszym  lipco- 
wym  teScie,  musiat  by6  spowodowany  kaprysami  testowanego 
odtwarzacza. 
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HI-FI 

4 MOCNE  SZTUKI 

Gtosniki  1000-1500  zt 

Dunskie  pi$ciotysi$czniki 

AVANCE  Epsilon  960 
DALI  Evidence  70 

ET-end 

Marantz  CD7 
Nagrody  EISA  1999/2000 


Audio  1/99: 
ft., .bionfc  pod  uwag? 
jakosc  wykonania  i bmnienia, 
pray  relatywnie  nmiarkowanej  ccnic, 
jemn  wlasnic  przvmalbym 
jcdnoniac/na  rcdakcyjna 
rekomendaeje../' 

koltmmy  SHAN  Emotion  520 
gwaraneja  5 lat 


ptirlrk  DPA-m/114 
aktywny  pr/cdwzmarniacz 


koluimty  SHAN  Emotion  500 
gwaraneja  5 lat 


^ DUDEK  Audio  1/99: 

pelna  kontrdla  w eafym  pnSmie 
i pray  diiiych  poztovtiadi  gfosnosci 
doskonaly  rytm  i dynamika 

Dudek  DPA181 
mono  kovicowka  mocy  klasy  AB 


gwaraneja  1 lata 


Hi-Fi  i Mtizyka  1/99: 
jakosc/cena 


Audio  1/99:  „kitltiira1nr, 
zrownowazonr  br/m ionic 


MK  1 

korirowka  mocy  klasy  A 
gwaraneja  1 lata 


Dystrybutor: 
VOICE,  sp.  z o.  o. 
43-400  ClESZYN 


Zapraszamy  na  prezentacje 


ul.  Katowicka  155 
TEL.:  033/851  25  65 
fax:  033/851 18  70 
e-mail:  office@voice.com.pi 
Sprzedaz: 

Warszawa  - STUDIO  HI-END 
Kr^powieckiego  11  B 
tel:  0-602  49  47  77 
AAyseowice  - LUZAK 
Grunwaldzka  14 


W NASRPUJ4CYCH  STUD1ACH: 

Hi-Fi&Hi-End  Studio 
Bielsko-Biala,  Orkana  6 
Elektryczna  Pomarancza 
Katowice,  Nasypowa  8 
Elektryczna  Pomarancza 
Warszawa,  Krasickiego  16 
FRIPPII 

Poznan,  Szewska  i8a 

JORIK 


tel:  032/764  67  78  Czestochowa,  Aifja  NMP  37 
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-^Cantius  VI 
przedstawia  w petni 
rozwini^ty  trojdrozny 
uktad  d’Appolito 

d'Appolito 
a la  Cantius 


W ofercie  firmy  ASW  zaszty 
powazne  zmiany.  Przekonstruo- 
wano  wszystkie  kolumny  z pod- 
stawowe]  serii  Cantius.  Dziewi?b 
nowych  konstrukcji  prezentuje 
si?  znacznie  bardziej  atrakcyjnie, 
niz  dotychczasowe  modele.  Naj- 
drozszy  Cantius  Wjest  konstruk- 
cj$  wolnostoj^  z pi?cioma 
przetwornikami  w konfiguracji 
d'Appolito.  Cena  - 6600zt  za 
par?.  Cantius  V,  IV  i 1.5  to  takze 
kolumny  wolnostoj^ce.  Dwa 
pierwsze  z nich  to  dwudrozne 
uktady  d'Appolito,  ostatni  jest 
klasycznym  uktadem  dwuglosni- 
kowym.  Wtascicielom  znacznie 
mniejszych  pomieszczeh  propo- 
nuje  si?  3 zestawy  podstawkowe 
- Cantius  II,  / i 0.5.  Wszystkie 
konstrukcje  wykorzystuj^  tekstyl- 
ne  koputki  wysokotonowe  i alu- 
miniowe  membrany  w gtobnikach 
nisko-bredniotonowych. 


Nowe 

symfoniczne 

koputki 


M Symphony  6.2 
- Sprawdzona  konstrukcja 
z lepszym  przetwornikiem 
wysokotonowym 


Budzetowe  ceny 
- Hi-Endowe  koncepcje 


Cambridge  pozostaje  dostgpny 
za  umiarkowane  pieniqdze  - nowy 
A500  nie  zmiescit  sie  do  naszego 
sierpniowego  testu,  poniewaz  nie 
kosztuje  nawet  1 500zt 


Cambridge  Audio  to  wyroby  adresowane 
do  mniej  zamoznych.  Takie  tez  s^  dwie 
najnowsze  serie  produktow  firmy.  Urz^- 
dzenia  opatrzone  symbolem  500tworz^  komplet- 
n$  elektronik?  systemu  audio.  Odtwarzacz  D500 
z przetwornikiem  Crystala  kosztuje  niecate 
1500zt.  Z mysl^  o nim  zaprojektowano  zdalnie  ste- 
rowany,  zintegrowany  wzmacniacz  A500  o mocy 
85W  (6  12)  i podobnej  cenie.  Zestaw  uzupetnia 
tuner  AM/FM  7500.  Jeszcze  ciekawsz^  propozy- 
cj$  wydaje  si?  przedwzmacniacz  z pilotem  C500 
oraz  stereofoniczna  koncowka  mocy  P500  (85 
W).  Za  dzielonq  kombinacj?  przyjdzie  nam  zapla- 
cic  tylko  2520zt.  Trzeba  przyznac,  ze  w tej  cenie 
nie  znajdziemy  wielu  tego  typu  zestawien.  Dla 
osob  rozpoczynaj^cych  dopiero  przygod?  z Hi-Fi 
Cambridge  Audio  przygotowaf  drugq,  now$  lini? 
urz^dzeri  “300”,  ztozon^  z odtwarzacza  oraz 
wzmacniacza  zintegrowanego  o mocy 
35  W na  kanal. 


Duriska  firma  Eltax  dokonala 
modyfikacji  wszystkich  modeli  serii  Symphony.  Nazwy  roz- 
szerzono  o przyrostki  “.2”.  W nowych  kolumnach  wymienio- 
no  koputki  wysokotonowe  (plastykowe  na  tekstylne)  oraz 
przekonstruowano  zwrotnice.  Cen  najprawdopodobniej  nikt 
nie  przekonstruuje.  Obowiqzuj^  dotychczasowe  mniej  ^ - 

lub  bardziej  udane  rozwi$zania. 


Za  SUONA  cena  nie  jest  wcale  stona 


PI  rzedstawiana  juz  w testach 
Audio  czeska  firma  Xavian 
opracowafa  seri?  tariszych  kon- 
strukcji, dla  ktorych  stworzono  now$ 
mark?  - Suona  - aby  zachowab  pres- 
tiz  marki  Xavian,  zarezerwowany  dla 
produktow  ekskluzywnych  i drozszych 
(choc  niekoniecznie  ekstremalnie  dro- 
gich,  jak  pokazaf  test  modelu  XN-125). 

Jednoczebnie  kolumny  spod  znaku 
Suona,  mimo  ze  przyst?pne  cenowo, 
wcale  nie  wygl^daj^  na  produkty  ryn- 
ku  masowego.  Zastosowano  w nich  prze- 
tworniki  firmy  Seas,  a jakosc  wykonania 
skrzynek  przypomina  drozsze  Xaviany. 

Rodzina  Suona  sktada  si?  z 3 modeli. 
Najmniejsza  Primissima  to  podstawkowy 
uktad  2-drozny  (17-cm  z membrany  celulo- 
zow^  i 19-mm  koputka  tekstylna),  w cenie 
1 400zt  za  par?.  Colonna  to  ten  sam  uktad 
gtosnikbw,  ale  w obudowie  wolnostoj^cej. 

Cena  - 2000zf.  Gran  Colonna  zostata  do- 
zbrojona  w drug$  “17”  (cena  2500zt  para). 

Pochodzqce  z warsztatow 
firmy  Xavian  konstrukcje 
Suona  wyglqdajq  na  znacznie  droz- 
sze, niz  sq  w rzeczywistosci.  Jest  szansa,  ze 
z dzwi$kiem  sytuacja  jest  podobna. 


★ ★ ★ 

Inna  czeska  firma  gtosnikowa 
- AQ  - pozostawiaj^c  wszystkie 
konstrukcje  pod  swoim  szyldem, 
dokonata  w ofercie  powaznych 
zmian.  Najdrozsza  seria  Baltic 
zostanie  wymieniona  na  modele 
tarisze.  Nowe  Labradory  to  “mo- 
nitor” Labrador  9 i trbjdrozny, 
podtogowy  Labrador  4. 

Popularne  modele  AQ  125, 
305,  310,  720  i 081  zostanq  za- 
st^pione  przez  126  (ok.  800zt  pa- 
ra), 306  (lOOOzt),  311  (1200zt), 
721  (1650zt)  052(5OOzt). 

★ ★ ★ 

Sposrbd  kilku  nowosci  firmy 
AU/RA  zwraca  uwag?  rzecz  nie- 
banalna,  ktora  powinna  zaintere- 
sowab  przede  wszystkim  salony 
audio,  ale  moze  i dociekliwych 
audiofilow.  Tester  ABX  to  urz 3- 
dzenie  pozwalaj^ce  na  dokony- 
wanie  porbwnah  dwoch  dowol- 
nych  elementow  toru.  Cena  przy- 
st?pna  - HOOzt,  a pozwoli  uzys- 
kab  pewnobb  co  do  brzmienio- 
wych  rbznic. 

Kilka  razy  wi?cej,  bo  3500zt, 
kosztuje  inne  niekonwencjonal- 
ne  urz^dzenie  - akumulator-za- 
silacz  A2Z,  gotowy  dostarczyc  naj- 
czystszy  pr^d  do  wzmacniaczy. 
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Konstrukcje 
z roznych  stron  swiata 
w podstawowych  zalozeniach 
upodabniajq  si$  do  siebie,  gdyz 
wi?kszosc  firm  planuje  rowniez 
eksport  swoich  wyrobow,  co 
zmusza  do  uwzgled-™!~ 
statystycznego  aui 
go  globu,  a nie  tyll 
upodoban.  Jest  jednal 


" 


% 


:B, 

mm 

Dwodzi  sif  dzisiaj  tak,  jak  I 
ijmlodsza  w tym  towarzys 
rujgca,  a ostatnio  bardzo  dobrze  widoc 
mi.  Do  wsp6inego  dorobku  brytyjs 
lost  wife  metalo 

tonowy  "na  szczycie”,  Tannoy  - aze&dok 
lobnik  Dual  Concentric,  KEF  - Unl-Q  i niskotonowy 
, Celestion...  tutaj  najtrudniej  znal eit  cob  bardzo 
narakterystyeznego,  ale  jak  sif  okaZe,  nie  powinnibmy 
zez  to  Celestion  lekeewazyi. 

W przedstawionej  stawce  znajdujf  sif  konstrukcje  nowe 
ze.  Weteranem  jest  D500  Tannoya  - konstrukeja  z 
j polowy  lat  90.  Celestion  >42  jest  juZ  znaeznie  mlod- 
i 2-letni  staz  na  rynku,  B&W  CDM7SE  - rok,  KEF 
onitor  Audio  Silver  7 nie  licza  sobie  jeszcze  nawet 
jednej  wiosny. 

Przedstawiane  kolumny  kosztujg  w Polsce  w granicach 
6000-8000zi,  chob  jak  sprawdzilem,  w kraju  pochodzenia 
rbznice  cenowe  mifdzy  nimi  dochodza  do  dwukrotnych 
(1000-2000  funtow  za  parf).  Zatarcie  tych  rbznic  nie  wynika 
wife  na  szczfbcie  z pazernosci  polskich  dystrybutor6w,  choc 
nie  wynika  tez  z ich  litosci  dla  naszyeh  portfeli.  Po  prostu 
nlektorzy  z nich  uznali,  ze  tak  drogie  produkty  nie  znajdf  sif 
w ^Zerokiej  dystrybueji,  i sf  sprzedawane  w zasadzie  tylko  u 
samego  dystrybutora,  co  pozwala  zredukowac  cenf  o marzf 
detalieznf  i sprzedawab  za  cenf  zblizohf  w “normalnych” 
warunkach  do  hurtowej.  Ostatecznie  wife  mozemy  zaoszczf- 
dzib,  ale  po  wycieczce  do  siedziby  dystrybutora,  gdzie  trudno 
tez  bfdzie  dokonac  porownah  z produktami  konkureneji. 

Naszq  podstawowf  rolf  jest  jednak  oceniac  produkty  w 
relacji  do  ich  polskich  cen  detalicznych,  dyktowaWych  nam 
przez  dystrybutorbw.  Jak  nastf  pnie  warunki  sprzedazy  bf  dg 
wplywac  na  zachowanie  klientbw,  trudno  do  kohea  przewi- 
dzieb. 


•) 
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V®/  Zespoty  gloSnikowe 

B&W 

CDM7SE 


Konstrukcje  oznaczon^  CDM7  tes- 
towalismy  juz  w Audio  (1 1/97),  jak 
i pozostale  dwa,  pierwotne  mode- 
le  serii  - CDM1  i CD  M2.  Teste  m 
k CDM7SE  zwracamy  uwag$,  ze 
wszystkie  te  modele  zostaly  wymienione 
przez  ich  nowe  wersje,  oznaczone  “SE”. 

SE  to  oczywidcie  skrot  od  Special  Edition, 
etykiety  chyba  najpopularniejszej  wdrod  pro- 
ducentow  pod  koniec  lat  90.  M6j  redakcyjny 
kolega  trafnie  porownat  SE  do  wirusa,  ktdry 
dotyka  coraz  liczniejsze  produkty.  Jesli  nie 
zaczniemy  przeciwdziafac,  wkrdtce  zarazo- 
nych  b^dzie  wi^kszosc,  i trzeba  b^dzie  wy- 
myslic  now$  etykiety  wyrozniajqc^  - np.  SSE 
(Super  Special  Edition),  albo  ESE  (Exclusive 
Special  Edition),  albo  SEX  (Special  Edition 
excellent).  Ale...  Marantz,  jeden  z propagato- 
row  SE,  juz  cos  takiego  wymydlif  - a mianowi- 
cie  “OSE”,  czyli  Original  Special  Edition.  Po- 
mysl  na  Specjalne  Edycje  jest  zabiegiem 
marketingowym  - adresowanym  do  audiofi- 
low,  lubi^cych  specjalne  traktowanie,  ale  ma 
tez  podstawy  racjonalno-techniczne.  Naj- 
cz^sciej  bowiem  istniej^ce  juz  wczedniej  mo- 
dele, opracowane  pod  k^tem  uzyskania 
okredlonych  parametrdw  za  okredlon^  cen$, 
mozna  “uszlachetnid”,  niewiele  zmieniaj^c 
podstawowe  cechy  produktu  (tak,  ze  trudno 
bytoby  tak^  konstrukcje  promowad  jako  “wyz- 
szy”  model),  ale  niestety  podnosz^c  cen$. 
Takie  pomysty,  jak  si$  rzeklo,  znajduj^  ama- 
torow,  wi$c  w ofercie  pojawiaj^  si$,  obok 
podstawowych  modeli,  ich  wersje  specjalne, 
zawsze  drozsze.  Jednak  zupelnie  inaczej  wy- 
gl^da  pozycja  i geneza  SE  w przypadku  CDM 
B&W.  Po  pierwsze,  wersje  SE  maj^  takie  sa- 
me ceny,  jak  wersje  pierwotne.  Nikt  by  wi$c 
nie  kupowal  wersji  podstawowych,  jedli  za  te 
same  pieni^dze  mogtby  dostad  Edycje  Spe- 
cjaln^.  Nic  w takim  razie  dziwnego,  ze  wraz  z 
pojawieniem  si$  wersji  SE,  starsze  po  prostu 
znikn^y  z katalogow. 

W gruncie  rzeczy  SE 
sa  tutaj  nowymi,  popra- 
wionymi  wersjami,  ktore 
nie  wymagaly  podniesienia 
ceny,  bowiem  w ich  kon- 
strukcjach  nie  nastapily  tak 
kosztowne  zmiany.  Temu 
stanowi  rzeczy  bardziej 
odpowiadalby  moze  doda- 
tek  w stylu  “mkll”,  niz  SE, 
ale  producent  postanowil 
wykorzystac  okazje,  jaka 
daje  wprowadzanie  zmian, 
i kusic  audiofilow 
apetycznym  SE. 

Uczciwe  jest,  ze  jedli  nie  bylo  to  koniecz- 
ne,  to  nie  podniesiono  ceny,  ale  nie  mniej 
wazne  jest,  jakiego  rodzaju  s$  wprowadzone 
zmiany.  Bo  moze  chodzi  jednak  tylko  o odd- 
wiezenie  i podniesienie  ich  prestizu  w dwia- 
domodci  klientdw,  a zmiany  s$  pozorne? 

Na  szcz^dcie  nie,  choc  zakres  modyfika- 
cji  jest  rdzny  w rdznych  modelach.  Najwi^k- 
szy  wladnie  w CDM7,  gdzie  oprdcz  innych 
przerdbek  wymieniono  glosnik  niskotonowy 
(CDM1  i CDM2  s$  ukladami  dwudroznymi, 
wi$c  ten  ruch  nie  mogl  ich  dotyczyc).  Ale 
najpierw  przypomnijmy,  jaka  jest  w ogolnym 
zarysie  konstrukcja  CDM7  - to  uklad  dwupdt- 
drozny,  z dwoma  “17”,  w obudowie  bass-re- 
flex, i gtodnikiem  wysokotonowym  (25-mm 
kopula  aluminiowa),  zainstalowanym  na  po- 
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chylonej  pod  k^tem  45°  krotkiej  sciance  13- 
cz^cej  scianke  przedni^  z tyln^.  Dato  to  dwie 
korzysci  - gtosnik  wysokotonowy  nie  jest  za- 
instalowany  na  ptaskiej  odgrodzie,  wi^c  mo- 
ze  lepiej  rozpraszab  (swoje  mate  wymiary  za- 
wdzi^cza  magnesowi  neodymowemu),  po- 
nadto  zostat  ustawiony  w taki  sposbb,  ze  od- 
legtosc  od  jego  cewki  i od  cewki  gtosnika 
nisko-sredniotonowego  do  miejsca  odstucho- 
wego  S3  takie  same,  co  poprawia  charakte- 
rystyki  fazowe.  Koputka  wysokotonowa  (me- 
talowa)  ostaniana  jest  malutkim  “koszykiem” 
z metalowej  siatki.  Wydawatoby  sie,  ze  osto- 
na  chroni  przed  mechanicznym  uszkodze- 
niem,  ale  raczej  przeszkadza,  niz  pomaga, 
rozpraszaniu  dzwieku.  W tym  przypadku  jest 
jednak  inaczej,  jak  wykazaty  pomiary  (tych 
akurat  nie  przedstawiliSmy),  liniow^  charak- 
terystyke  przetwarzania  uzyskujemy  przy 
siatce  zatozonej,  przy  zdjetej  pojawiata  sie 
zapadtosc  przy  10kHz. 

Wracamy  do  gtosnika  niskotonowego.  W 
pierwszej  wersji  CDM7,  tak  jak  we  wszyst- 
kich  wczorajszych  trbjdroznych  i dwuipot- 
droznych  konstrukcjach  B&W,  miat  on  mem- 
brane cobexow^  (odmiana  polipropylenu). 

CDM7SE  byt  zwiastunem 
zmian  - wprowadzono  w nim 
gtosnik  z membrane  celu- 


CDM7  SE  prezentuje  bardzo  dobre 
zrownowazenie,  z lekkim  odchu- 
dzeniem  Srodka  pasma.  W kazdym 
razie  dostrzeg^  to  stuchacze  oczekuj^- 
cy  ciepta  i wyraznej  namacalnosci  tego  za- 
kresu.  Tego  nie  da  sie  odczub,  w zamian 
jednak  mozna  docenib  neutralnosc  i brak 
podbarwien.  Gtos  Livingstona  Taylora  nie 
byt  wi$c  specjalnie  zywy  i ekspresyjny,  ale 
nie  znieksztatcony,  odtworzony  w swojej 
prawidtowej  tonacji.  Nieco  bardziej  od  sred- 
nich  tonow  zwracaj^  na  siebie  uwage  wyso- 
kie,  ilustruj^ce  duzo  szczegotow,  ale  co  naj- 
wazniejsze,  bardzo  dobrze  zaimplemento- 
wane  w cate  brzmienie,  a nie  odizolowane. 
Dzi$ki  temu  CDM7SE  mozna  pochwalic  nie 
tylko  za  rownowage,  lecz  i za  wtasciw^ 
spojnosc  i muzyczn^  synchronizacje.  W 
swoim  zabarwieniu  wysokie  tony,  podobnie 
jak  srednie,  S3  raczej  suche,  i jesli  mozna 
by  sobie  zyczyb  troche  wiecej  blasku,  po- 
tyskliwosci,  to  z drugiej  strony  cieszy,  ze 
metalowa  koputka  nie  drazni  natarczywos- 
ci3,  jakimkolwiek  dzwonieniem  - mimo  ze 
przejscie  miedzy  srodkiem  a gor3  jest  po- 
kazane  wyraznie,  a tarn  nasz  stuch  jest  naj- 
bardziej  wrazliwy  na  wszelkie  przerysowa- 
nia  i podbarwienia. 

Obydwa  gtowne  gtosniki,  tak  rozne 
z zewnqtrz,  majq  takie  same  kosze 
(odlewane)  i uktady  magnetycz- 
ne.  Doskonale  widoczne  otwory 
pozwalajqce  na  wentylowanie 
lolnegozawieszenia. 
Rozwiqzaniem 
takim  mogq  si? 
tez  pochwalic 
gtosniki  Ce- 
lestion 
iTannoya. 


Bas  jest  w charakterze  podobny  do  po- 
zostatego  zakresu  i w tym  tkwi  sita  brzmie- 
niowej  spbjnosci  CDM7SE.  Okazuje  si?,  ze 
mozna  - o ile  umiejetnie  - posklejac  najroz- 
niejsze  materiaty  membran  (tutaj  - celuloza, 
kevlar,  aluminium),  i nie  dostrzegab  tego  w 
brzmieniu  catego  zespotu  gtosnikowego. 
Niskie  tony  odtwarzane  S3  raczej  szybko, 
twardo,  zwiezle.  Przydatoby  sie  nieco  so- 
czystosci  i wypetnienia;  nie  odczuwa  sie 
rowniez  tak  niskiego  zejscia,  jak  pokazuj3 
to  pomiary,  w sumie  jednak  basu  nie  braku- 
je,  ma  odpowiedni3  dynamike  i rytm,  ktory 
w mojej  opinii  nie  byt  najmocniejsz3  stron3 
poprzedniej  wersji.  Stychac  Iepsz3,  sztyw- 
niejsz3  membrane  gtosnika  niskotonowego. 
Wydaje  mi  sie  tez,  wracaj3c  do  wysokich 
tonow,  ze  i one  S3  w wersji  SE  lepsze  niz 
poprzednio,  bardziej  zrbznicowane,  ale 
i kulturalne,  wystrzegaj3ce  sie  agresyw- 
nosci. 

Na  jeszcze  wyzszy  poziom  wci3gnetaby 
CDM7SE  wieksza  dynamika  i zywosc, 
odrobina  spontaniczno£ci.  Przy  Marcusie 
Millerze  miatem  chwilami  wrazenie  zbytniej 
mechanicznosci,  niedostatku  temperamen- 
tu.  Mozna  je  natomiast  bardzo  pochwalic  za 
spbjnosb,  rownowage  i neutralnosc  w pra- 
wie  catym  pasmie,  pot3czon3  z dobr3  anali- 
tycznosci3. 

A.K. 


+ rbwne,  neutralne  spbjne  brzmienie 
+ detaliczne  i precyzyjne 

™ zbyt  suche  i powSci3gliwe 
w emocjach 


Impedancja  znamionowa  [ft] 

4 

Efektywno$d  (2,83V/1m)  fdBl 

89 

Rekomend.  moc  wzmac.*  [W] 

30-150 

Wymiary  (WxSxG)[cm]  95x22x29 

Cena  (za  pare)  [*♦] 

6400 

Dystrybutor:  Horn  Distribution 

*wg  danych  producenta 


wkrotce  uslyszysz 


wi^cej 


Audio  I /Vo 

"Test  w inner 


Hifi  Test  2/V8 

" Test  w inner  " 


Heimkino  3/98 

"very  good " 


Wytyczny  dystrybutor: 

ELCO-EX1M  03-802  Warszawa,  ul.  Lubetska  5/7 
tel.:  (48  22)618  31  31,  fax:  (48  22)618  56  65 


Stereo  4/98 

excellent "** 


Salon  odslucnowy: 

AUDIOMANIA  00-401  Warszawa,  Al.  3-go  Maja  50 
tel. /fax:  (48  22)  622  80  10.  (48  22)  622  91  00 
nd stuch  po  wczesniejszym  uzgodnieniu  telefoniczn y m 


Vector  55 
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I0ZOW3,  wzmacnian^  wloknem  kevlarowym, 
znacznie  sztywniejsz^  i stgd  odpowiedniej- 
sz^  do  przetwarzania  niskich  cz?stotliwosci, 
niz  mi?kki  cobex. 

Wkrotce  potem  ujrzelismy  seri?  Nautilus 
800,  z glosnikami  niskotonowymi  przygoto- 
wanymi  wedlug  tej  samej  recepty,  a ostatnio 
nowe  wersje  modeli  serii  600,  gdzie  wi?ksze 
konstrukcje  (603  i 604)  rowniez  maj^  niskoto- 
nowe  celulozowe.  W ten  sposob  B&W  osta- 
tecznie  pozegnalo  si?  z polipropylenem  we 
wszystkich  swoich  projektach. 

Glosnik  nisko-sredniotonowy  ma  - tak  jak 
w poprzedniej  wersji  - membrane  z kevlaro- 
wej  plecionki,  ale  zamiast  mi?kkiej  nakladki 
przeciwpylowej,  w centrum  membrany  zna- 
jduje  si?  nieruchomy  korektor  fazy,  przymo- 
cowany  do  nabiegunnika  ukladu  magnetycz- 
nego  (podobnie  wygl^daj^cy  element  w glos- 


niku  niskotonowym  jest  przymocowany  do 
samej  membrany).  Tak?  modyfikacj?  mog? 
pochwalic  si?  tez  CDM1  i CDM2.  Glosniki 
niskotonowy  i nisko-sredniotonowy  maj?  alu- 
miniowe  kosze  i wentylowanie  dolnych  za- 
wieszeri.  Obydwa  glosniki  cz?stotliwosci  pra- 
cuj?  we  wspolnej  komorze,  otwor  bass-reflex 
wyprowadzono  na  przedniej  sciance.  Otwor 
mozna  zamkn?c  piankow?  zatyczk?. 

Trzecig  modyfikacj?,  niedostrzegaln?  juz 
z zewn?trz,  jest  inna  organizacja  zwrotnicy 
elektrycznej,  a takze  wyzsza  jakosc  zastoso- 
wanych  tarn  elementow. 

Uklady  zwrotnicy  podzielono  mi?dzy  dwie 
niezalezne  plytki  - z filtrami  sekcji  nisko-sred- 
niotonowej  i oddzielnie  wysokoto-nowej.  Po- 
dzial  ten,  jak  to  najcz?sciej  bywa,  zwi?zany 
jest  z separacj?  obwodow  i podwojnym 
gniazdem  przyl?czeniowym. 


Filtry  glosnikow  niskotonowego  i nisko- 
sredniotonowego  s?  1.  rz?du  (dla  nisko- 
sredniotonowego  z kompensacj?  impedan- 
cji),  filtr  glosnika  wysokotonowego  - 3.  rz?- 
du.  W tym  drugim  obwodzie  zastosowano 
kondensatory  polipropylenowe. 

Wszystkie  scianki  obudowy  wykonano  z 
20-mm  MDF-u.  Przez  cat?  wysokosc  obudo- 
wy biegnie  wzmocnienie,  wi?z?ce  boczne 
scianki.  Wytlumienie  stanowi  g?bka  na 
wszystkich  sciankach,  dodatkowo  luzna  wa- 
ta  mineralna  bezposrednio  za  glosnikami. 
Wszystkie  scianki  z zewn?trz  wykohczone 
s?  naturalnym  fornirem 

Zmiany  przeprowadzone  w CDM7 , udos- 
konalonych  do  postaci  CDM7SE,  s?  istotne, 
zwlaszcza  w zakresie  glosnika  niskotonowe- 
go. Tym  bardziej  cieszy,  ze  nie  spowodowa- 
lo  to  wzrostu  ceny. 


Laboratorium 


Charakterystyka  impedancji  (rys.  1)  rozdziela 
si?  ponizej  100Hz  na  dwie  krzywe,  przedstawiaj?- 
ce  dziatanie  CDM7SE  z otworem  wolnym  i z wlo- 
zon?  wkladk?  tlumi?c?.  Jak  widac.  w tym  drugim 
przypadku  charakterystyka  impedancji  jest  typowa 
dla  obudbw  zamkni?tych  (nie  ma  juz  Sladu  dolne- 
go  maksimum),  wypada  wi?c  uznac,  ze  wkladka  w 
zasadzie  zamyka  obudowy.  a nie  stanowi  elemen-  ' 
tu  stratnego.  W tym  przypadku  cz?stotliwosb  rezo- 
nansowa  glosnikow  zamkni?tych  umiejscawia  si? 
przy  ok.  58Hz  (maksimum  modutu  impedancji). 
Natomiast  przy  pracuj?cym  otworze  ujawnia  si? 
bardzo  niskie  dostrojenie  ukladu  bass-reflex  - do 
ok.  30Hz  (minimum  modufu).  W zakresie  Srednio- 
wysokotonowym  bez  niespodzianek.  Impedancja 
znamionowa  powinna  bye  jednoznaeznie  okreslo- 
na  jako  412  (poziom  w zakresie  100-200Hz). 

Prac?  zrddel  w zakresie  do  200Hz  (pomiar  si- 
nusoid^ w polu  bliskim)  rdwniez  przeprowadziliS- 
my  dwukrotnie,  dla  otworu  zamkni?tego  i otwarte- 
go  (odpowiednio  rys.  2a  i 2b).  Ciekawe  jest,  ze 
mimo  pracy  w jednej  komorze,  glosniki  stroj?  si? 
do  nieco  rbznych  cz?stotliwosci  rezonansowych  - 
gorny  do  30Hz,  dolny  do  ok.  25Hz.  Cidnienie  z 
otworu  ma  maksimum  przy  ok.  32Hz.  Na  rys.  2c 
porownano  charakterystyki  sumaryezne  w zakre- 
sie niskich  cz?stotliwosci,  dla  dzialania  bass-refle- 
xu  i obudowy  zamkniptej.  Strojenie  bass-reflexu 
jest  bardzo  niskie,  okazuje  si?  tez  bardzo  efektyw- 
ne.  Bass-reflex  ma  zdecydowan?  przewag?  w 
efektywnosci  (w  zakresie  25Hz-50Hz  ponad  6dB), 
dopiero  przy  12Hz  krzywe  przecinaj?  si?,  i obudo- 
wa  zamkni?ta  daje  wi?cej  energii,  co  nie  ma  juz 
praktyeznego  znaezenia  na  tak  niskim  poziomie. 

Charakterystka  zdj?ta  metod?  MLS  w zakresie 
powyzej  200Hz  (rys.  3)  pozwala  wyznaczyc  pole 
tolerancji  +/-  2,5dB  praktyeznie  w calym  pasmie, 
tylko  w najwyzszej  oktawie  poziom  wzrasta  o ok. 
3dB  wzgl?dem  poziomu  sredniego,  co  mozna  zlik- 
widowac  sluchaj?c  CDM7SE  pod  niewielkim  k?- 
tem  15°.  Charakterystyki  kierunkowe  S3  bardzo 
dobre,  rdwniez  pod  k?tem  30°  mozna  zmiedcib  si? 
w granicach  +/-2,5dB,  az  do  samego  gornego  skra- 
ju  pasma. 

Na  charakterystyce  wodospadowej  (rys.  4)  nie 
widac  powaznych  problemow,  tylko  nieznaezny 
Slad  rezonansu  widoeznego  juz  na  charakterysty- 
ce cz?stotliwosciowej  przy  ok.  600Hz. 

Polgczenie  charakterystyk  z pola  bliskiego  (dla 
dzialaj?cego  bass-reflexu)  i z metody  MLS  (powy- 
zej 200Hz)  pokazalo  bardzo  dobre  zrownowazenie 
w calym  pasmie,  pozwalaj?ce  okreslid  je  jako 
30Hz-20kHz  +/-3dB  (rys.5). 

Charakterystyka  uzyskana  szumem  terejowym 
(rys.  6),  najmniej  miarodajna  w zakresie  basu  (re- 
zonanse  pomieszczenia)  potwierdza  dobr?  ogdln? 
rdwnowag?. 

Efektywnosc  wyniosla  89dB. 

Uwaga: 

Pomiary  z rys.  2a.  2b,  2c  wiarygodne  tylko  dla 
cz?stotliwo£ci  do  200  Hz 


Rys.  2a  - pomiar  2r6del  niskich  cz?stotliwo6ci 
sinusoid^  w polu  bliskim,  pracujqcy  bass-reflex 


// 


r 


7S 


Rys.  2b  - pomiar  2r6det  niskich  cz?stotliwo&ci 
sinusoid^  w polu  bliskim,  otw6r  zamkni?ty 


Rys.  3 - pomiar  przetwarzania  w zakresie  200Hz 
-20kHz,  metodq  MLS  z odlegfoSci  1m,  na  osi 
gldwnej  i pod  kqtami  15°  i 30°  w plaszczyinie 
poziomej 


Rys.  4 - charakterystyka  wodospadowa  2 
200Hz-20kHz 


Rys.  5 - charakterystyka  przetwarzania  zloiona  z 
pomiardw  sinusoid^  i MLS 


Rys.  2c  - pordwnianie  charakterystyk  dla 
pracujqcego  bass-reflexu  i otworu  zamkni?tego 
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HI-FI 

Zespoty  gtosnikowe 


CELESTION 

hi 


Testem  A2  dobrniemy  do  konca 
prezentacji  serii  A.  Mamy  juz  bo- 
wiem  w dorobku  wszystkie  pozo- 
state  konstrukcje.  Przyznam,  ze 
gdy  ponad  dwa  lata  temu  dotarty  do  mnie 
informacje  o nowej  wowczas  serii  Celes- 
tion,  najwi^kszej  ochoty  nabratem  na  tes- 
towanie  wtasnie  A2.  Zaraz  po  tescie  A 1, 
ktore  wyst^pity  jako  pierwsze  i zdobyty  na- 
sz$  bardzo  dobr^  ocen$,  apetyt  jeszcze 
wzrost.  Tak  si§  jednak  sktadato,  ze  A2  al- 
bo  nie  odpowiadaty  formutom  przygotowy- 
wanych  testow,  albo  nie  byty  dost^pne  u 
dystrybutora.  Ale  co  ma  wisiec,  nie  utonie, 
i wreszcie  A2  s$,  i to  w tescie,  do  ktorego 
pasuj^  jak  ulat,  mimo  ze  w mi^dzyczasie 
firma  zaproponowata  kolejn^  rodzin$  kon- 
strukcji  - oznaczon^  “C”. 

A2,  tak  jak  podstawkowe  A1 , wyko- 
rzystuj^  w swojej  konstrukcji  uktad  dwu- 
drozny,  z tym,  ze  dysponuj^c  dwoma 
przetwornikami  nisko-sredniotonowymi, 
s$  uktadem  dwuipotdroznym. 

Symctryczna 
konfiguracja  glosnikow 
sugeruje  raczej  uktad 
D’Appolito,  w ktorym 
obydwa  nisko-srednioto- 
nowe  pracuja  w tym 
samym  pasmie,  aby  symu- 
lowac  na  osi  glosnika 
wysokotonowcgo  pozornc 
zrodlo  dzwieku  dla  czes- 
totliwosci  niskich  i sred- 
nich,  ale  jak  podaja  mate- 
rialy  firmowe,  jeden 
z glosnikow  jest 
“odcinany”  nizej 
niz  drugi. 

W praktyce  uktad  taki  moze  miec  lep- 
sze  charakterystyki  kierunkowe  w ptasz- 
czyznie  pionowej  (nie  grozi  nieskoordy- 
nowana  fazowo  wspotpraca  dwoch  gtos- 
nikow w zakresie  srednich  tonow),  co 
moze  miec  tym  wi^ksze  znaczenie,  ze 
os  gtowna  konstrukcji  A2  lezy  dose  nis- 
ko  - gtosnik  wysokotonowy  jest  na  wyso- 
kosci  ok.  60  cm,  choc  mozna  wrocic  do 
punktu  wyjscia  i spytac,  po  co  w ogole 
umieszczac  gtosnik  wysokotonowy  mi$- 
dzy  nisko-sredniotonowymi,  jesli  nie  re- 
alizuje  si$  uktadu  symetryeznego  akus- 
tyeznie.  Nie  wszystkie  zaleznosci  i zja- 
wiska  akustyezne  daj$  si$  jednak  uj^c  w 
kilka  prostych  regut;  czasami  dopiero 
eksperymenty  i metoda  prob  i bt^dow 
ukazuje  dzwi$kowe  zalety  jakiegos  roz- 
wi^zania.  Tak  pewnie  byto  w przypadku 
A2. 

Konstrukcja  A2  jest  bardzo  solidna, 
pod  praktyeznie  kazdym  wzgl^dem.  Jed- 
nym  z tego  rezultatow  jest  jej  masa,  si$ga- 
j^ca  30kg. 

Obudow^  wykonano  z ptyt  MDF  o 
grubosci  30  i 20  mm,  z pionowym  wzmoc- 
nieniem  biegn^cym  przez  cat$  wysokosc. 
Scianki  doktadnie  wytozono  g^bk^  poliure- 
tanow^.  Cztery  pionowe  kraw^dzie  ze- 
wn^trzne  utworzono  z zaokr^glonych  ele- 
mentow  z litego  drewna.  Wszystkie  pozo- 
state  powierzchnie  oklejono  naturalnym 
fornirem  - dost^pne  s$  wersje:  czarna,  w 
kolorze  palisandru  i jasnej  czeresni. 
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Gtosniki  nisko-sredniotonowe  majq  odle- 
wane  kosze  i okazafe  uktady  magnetyczne  - 
razem  z ekranami  o srednicy  12  cm  (gtowny 
pierscien  ma  10  cm).  Membrany  polipro- 
pylenowe,  z gumowymi  zawieszeniami.  Oby- 
dwa  gtosniki  nisko-sredniotonowe  pracuj^  we 
wspolnej  komorze  bass-reflex,  wentylowanej 
do  tylu  otworem  o srednicy  7 cm.  Coraz  cz$s- 
ciej,  a widac  to  dobitnie  w tym  tescie,  kon- 
struktorzy  nie  wykorzystuj^  stosowania 
dwoch  glosnikow  nisko-sredniotonowych  (lub 
tej  samej  wielkosci  niskotonowego  i nisko- 
sredniotonowego  w ukladzie  dwupoldroz- 
nym)  jako  okazji  do  zastosowania  dla  nich 
dwoch  oddzielnych  komor,  ewentualnie  stro- 
jonych  do  roznych  cz^stotliwosci.  Takie  roz- 
wi^zanie  pozwala  redukowac  tale  stoj^ce 
(poprzez  wewn^trzn^  przegrod$,  o ile  jest 


Impedancja  znamionowa  [Q] 

6 

Efektywnosc  (2,83V/1m)  fdBl 

88 

Rekomend.  moc  wzmac.*[W] 

30-220 

Wymiary  (WxSxG)fcm] 

90x24x37 

Cena  (zapar§)  [i\] 

6300 

Dystrybutor:  POL  AUDIO 

* wg  danych  producenta 


Pot^zne  A2  mogty  rodzic  oba- 
wy,  czy  do  prawidtowego  odtwo- 
rzenia  basu  nie  jest  wymagana  spe- 
calnie  duza  odlegtosc  od  scian,  albo, 
co  gorsza,  jeszcze  wi^ksze  pomieszczenie, 
jak  to  bylo  w przypadku  A3.  Ale  muskularne 
A2zachowuj3  si$  bardzo  kulturalnie.  W po- 
zycji  1 m od  tylnej  i ok.  1 ,5m  od  bocznych 
scian  przedstawity  niskie  tony  bez  proble- 
mow  z nadmiarem,  we  wlasciwych  propor- 
cjach.  Obawy,  czy  tego  rodzaju  kolumny 
mog^  bye  instalowane  w sredniej  wielkosci 
pomieszczeniach  (ok.  20m)  raz  znajduj^ 
potwierdzenie,  a raz  nie.  Wiele  zalezy  jed- 
nak  nie  od  samej  wielkosci  kolumn,  ale  od 
sposobu  dostrojenia  basu  i wynikaj^cego 
st^d  jego  charakteru.  Konstruktorom  A2 
udato  si$  uchwycic  bardzo  dobr^  rownowa- 
g$  niskich  tonow  - nie  s^  one  ktopotliwe,  nie 
przytlaczaj^  i nie  dominuj^,  ale  jednoczes- 
nie  stychac,  a kiedy  trzeba  czuc,  ich  pot$g$ 
i swobodne  operowanie  w szerokim  zakre- 
sie,  rowniez  blisko  dolnej  granicy  pasma 
akustyeznego.  Bas  nie  jest  ani  wyraznie 
twardy,  ani  zbyt  ttusty.  Potrafi  podkreslic 
rytm,  ale  tez  stworzyc  dostojny  fundament. 


Masywne  odlewane 
kosze  gtosnikow  nawiqzujq 

do  solidnosci  obudowy. 
Uktady  magnetyczne 
zaekranowano.  Zwrotnica 
elektryezna  w ogole  nie 
jest  przymocowana  do 
scianek  obudowy,  ale 
umieszczona 
luzem, 
tylko 
zawi- 
ni^ta  w 
materiat 
wyttu- 
miajgcy. 


Zacz^tem  od  basu,  bowiem  A2  nalezy  si$ 
tytut  zwyci^zcy  tego  testu  wtasnie  w tej  ka- 
tegorii. 

Wraz  z dynamieznym  basem  przychodzi 
wrazenie  swobody  i “duzego”  dzwi^ku,  jed- 
nak  nie  jest  ono  peine.  Mianowicie  srednie 
tony  s$  lekko  wycofane,  co  powoduje,  ze 
pierwszy  plan  zostaje  nieco  cofni^ty,  row- 
noczesnie  mocniej  podkreslone  zostaje  to- 
ny wysokie.  Mimo  ze  wokale  nie  s$  stawia- 
ne  blisko  sluchacza,  to  juz  instrumenty  d$- 
te,  wsparte  dobr^  dynamik^,  prezentuj^  si$ 
bardzo  wiarygodnie  i naturalnie.  Tr^bki  z 
ptyty  Millera  potrafity  zaktuc  w ucho,  byty 
odpowiednio  przenikliwe,  blachy  zabrzmiaty 
mocno  i prawdziwie.  Takiej  muzyee  A2  \ ich 
zdecydowane  wysokie  tony  stuz^  bardzo 
dobrze,  troch$  mniej  pasujq  one  do  delikat- 
nych  klimatow.  Wysokie  tony  potrafi^  bye 
wowczas  nieco  za  ostre,  nie  maj^  takiej 
subtelnosci  i lotnosci,  jak$  spotkalismy  np. 
w Silver  9.  Znowu  jednak  kolejna  zaleta  do 
podkreslenia  - dose  dobra  rozdzielczosc  w 
detalach  jest  wysmienicie  utrzymywana  na- 
wet  na  bardzo  duzyeh  poziomach  glosnos- 
ci.  Czy  to  duze  spi^trzenia  dzwi^kow,  czy 
gwattowne  uderzenia,  nie  maj^  wptywu  na 
akcj$  rozgrywan^  przez  drobniejsze  dzwi$- 
ki.  Muzyka  rozbrzmiewa  swobodnie  i wielo- 
planowo,  daj^c  wrazenie  duzej  naturalnos- 
ci,  mimo  pewnych  niedoskonatosci  barwo- 
wych.  A2  nie  s$  kolumnami  wyrafinowany- 
mi,  jak  Silver  9,  ani  tak  neutralnymi,  jak 
CDM7SE  i RDM  Three , w zamian  dajq  duz$ 
dynamik§.  Nie  da  si$  ukryc,  ze  przy  cenie, 
jakiej  z^da  za  nie  polski  dystrybutor,  jest  to 
jedna  z wi^kszyeh  okazji  na  kupienie  wyso- 
kiej  klasy,  w petni  uniwersalnych  (stereo, 
kino  domowe)  i niezwykle  solidnie  skonstru- 
owanych  kolumn. 

A.K. 


4*  doskonaty  bas,  wspaniata 
dynamika 

4>  bardzo  solidna  konstrukeja 
+ ekranowanie  magnetyczne 

™ nie  pasuj^  do  subtelnych  klimat6w 


MB  QUART  oferuje  rowniez: 

- zestawy  glosnikowe  hifi  i hi-end 

- zestawy  kina  domowego 

- sprz^t  car  hifi 


MBQUARTI 

the  next  generation 
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Zespoty  gto&nikowe 


Laboratorium 


ustawiona  pod  k^tem)  i ewentualnie  uzyski- 
wac  rownomierniejsz^  charakterystyka  cz$s- 
totliwosciow^,  ze  slabszym  zaznaczaniem 
zjawisk  rezonansowych  (teoretycznie).  Jed- 
nak  owo  zroznicowanie  rezonansow  prowa- 
dzi  rowniez  do  nie  w pefni  zgodnego  fazowo 
wspoldzialania  obydwu  podsystemow  w za- 
kresie  niskich  tonow  i slyszalnego 
“rozmazania”  basu  oraz  ostabienia  jego  dy- 
namiki.  Natomiast  stosowanie  dwoch  mniej- 
szych,  zamiast  jednego  wi^kszego  gtosnika 
niskotonowego  ma  wci^z  wiele  zalet,  nieza- 
leznych  od  rodzaju  obudowy  - gfosniki  17-cm 
mog^  swobodnie  przetwarzac  srednie  cz$s- 
totliwosci,  a dwa  takie  gfosniki  maj^  powierz- 
chni$  jednego  gfosnika  25-cm,  scianka 
przednia  moze  bye  znaeznie  w^zsza,  co  daje 
korzysci  akustyezne  (mniej  odbic)  i estetycz- 
ne,  wreszeie  mozna  stosowac  ukfady 
dwuipofdrozne.  Takimi  Celestion  A2,  B&W 
CDM7SE , Monitor  Audio  Silver  9 i Tannoy 
D500,  i wszystkie  maj^  wspoln^  komor$  dla 
obydwu  gtosnikow. 

Koputka  wysokotonowa  A2  jest  tytanowa, 
na  tekstylnym  zawieszeniu,  a jej  ukfad  mag- 
netyezny  wzbogacono  o dodatkowy  piers- 
cien,  daj^cy  wystarczaj^c^  redukcj$  rozpro- 
szonego  pola.  Przed  kopufk^  znajduje  si$  po- 
zioma  osfona  przed  przypadkowym  uszko- 
dzeniem  mechanicznym.  Rowniez  gfosnik 
wysokotonowy  ma  solidn^  odlewan^  obudo- 
w$. 

Teraz  cos,  co  w pierwszym  wrazeniu  wy- 
gl^da  na  nieprawdopodobne  niedbalstwo,  a 
po  krotkim  zastanowieniu  na  celowy  i sen- 
sowny  manewr.  Zreszt^,  z takim  rozwi^za- 
niem  spotkalismy  si$  juz  przy  tescie  dipoli 
Gradient  Revolution. 

Zwrotnica 
w ogole  nie  zostata 
przykrecona,  ale  scisle 
zavvinieta  w kolderke  z 
waty  mineralnej  jest 
“wrzucona”  za  dolnym 
glosnikiem  nisko- 
sredniotonowy  m . 

Aby  upewnic  si$,  ze  nie  jest  to  karygodny 
przypadek,  rozkr^citem  drug$  kolumn$  i 
stwierdzilem  takq  sam^  sytuacj$.  Na  ptytee 
zwrotnicy  nie  ma  otworow  pod  jakiekolwiek 
wkr$ty  mocuj^ce.  Nie  ma  w^tpliwosci  - tym 
sposobem  ukfady  zwrotnicy  zostafy  cafkowi- 
cie  odseparowane  od  wibraeji  scianek  obu- 
dowy, ktorym  s^  poddane  w przypadku  trady- 
cyjnego  przykr^cenia.  Jak  wiadomo,  nie- 
miecka  firma  I.Q.  stosuje  specjalne  uklady 
SSC,  odsprz^gaj^ce  mechanicznie  m.in. 
zwrotnicy  od  obudowy.  Pomysf  taki  jak  w Ce- 
lestion jest  jednak  najskuteczniejszy  i naj- 
prostszy,  wymaga  tylko  odpowiednio  scisfe- 
go  ufozenia  materiafu  otulajqcego,  ktory  jed- 
noczesnie  pefni  rol$  wytfumienia  obudowy. 
Nie  jest  to  jednak,  o dziwo,  patent  wprowa- 
dzony  we  wszystkich  konstrukcjach  serii  A. 
Testowalismy  wczesniej  wszystkie  pozostafe 
i wsz^dzie  tarn  zwrotnice  byfy  przykr^cone 
konwencjonalnie. 

Gniazdo  przyfqczeniowe  jest  podwojne, 
pozfacane,  ale  jego  nakr^tki  nie  maj^  otwo- 
row pozwalaj^cych  na  uzyeie  bananow. 


Charakterystyka  impedaneji  (rys.  1)  jest  typowa, 
widad  dostrojenie  bass-reflexu  do  ok.  32Hz,  a wi$c 
podobnie  nisko,  jak  w B&W.  Impedancja  znamionowa 
moze  byd  okreslona  na  poziomie  6 LI,  zgodnie  z mini- 
mami  w zakresie  nisko-srednio-  i niskotonowym. 

Jak  pracuje  bas,  pokazuj^  pomiary  wykonane  w 
polu  bliskim  (rys.  2).  Potwierdza  si$,  ze  bass-reflex 
dostrojono  do  32Hz  (tutaj  zarowno  minima  amplitudy 
gtosnikow,  jak  i maksimum  efektywnosci  otworu). 
Charakterystyka  wypadkowa  jest  dose  ciekawa  - bar- 
dzo  lagodnie  (2dB/okt.)  opada  juz  ponizej  200Hz, 
i si^ga  takim  zboczem  do  35Hz.  Ze  wzgl^du  na  wspo- 
maganie  zwi^kszon^  rezystancj^  promieniowania 
(dciany  pomieszczenia),  mozna  spodziewac  si$  swo- 
bodnego  zejdcia  basu  wtasnie  w te  rejony. 

W zakresie  srednio-wysokotonowym  (rys.  3 - po- 
miar  metod^  MLS)  pozwala  ustalid  granice  nierowno- 
miernosci  jako  +/-3dB,  bez  uwzgl^dnienia  silnie  za- 
znaczaj^cego  si$  przy  20kHz  rezonansu  metalowej 
koputki  wysokotonowej.  Poza  tym  widad  ostabienie  na 
przejdciu  mi$dzy  srodkiem  a gor^  - w oktawie  2-4kHz. 
Pomiarten,  zgodnie  z regutami,  przeprowadzilismy  na 
osi  gtownej  - na  osi  gfosnika  wysokotonowego,  a wi$c 
na  wysokodci  tylko  60cm,  co  wydaje  si$  byd  dodd 
nisko.  Aby  sprawdzic,  co  si$  stanie,  gdy  uszy  sfucha- 
cza  b$d3  si^  znajdowac  na  bardziej  praktyeznej  wy- 
sokodci  1m,  przeprowadzilidmy  dwa  pomiary  metod^ 
szumu  terejowego  (zawsze  z odlegfosci  2m)  - z mikro- 
fonem  na  wysokosci  1m  i 60cm  (odpowiednio  rys.  6a 
i 6b).  Wyraznie  widad,  ze  odsluch  na  wysokosci  1m 
prowadzi  do  pogl^bienia  zapadfosci  w oktawie  2-4kHz. 
To  z pewnodci^  problemy  z korelacjq  fazow^  mi^dzy 
glosnikami.  Zastosowanie  ukladu  dwuipoldroznego,  a 
nie  dwudroznego,  nie  zapobieglo  takim  problemom. 
A2  nalezy  wi^c  sluchad  albo  ze  znaeznie  wi^kszej 
odleglosci  (zmniejsza  to  k$t  wzgl^dem  osi  gfownej), 
albo  pochylid  kolumny  lekko  do  tylu,  albo  uzyc  ok.  20- 
cm  podstawek,  lub  sluchaj^c  siedzied  na  podfodze. 
Charakterystyki  te  ukazuj^  rownoczesnie  lekkie  uwy- 
puklenie  szerokiego  zakresu  “nizszego  srodka",  prze- 
de  wszystkim  oktawy  250-500Hz.  Potwierdza  to  cha- 
rakterystyka l^czona  z pomiaru  w polu  bliskim  i po- 
miaru  MLS  (rys.  5).  Mimo  to,  jesli  zapomnimy  o re- 
zonansie  przy  20kHz  i zgodzimy  si$  na  pole  tolerancji 
+/-  3,5dB,  to  okreslimy  pasmo  przenoszenie  mi$dzy 
35  a 20000Hz. 

Na  charakterystyce  wodospadowej  (rys.  4)  widad 
lekkie  rezonanse  przy  ok.  1 ,5kHz  i 3kHz. 

Efektywnosc  napi^ciowa  wyniosla  88dB,  co  jest 
niezlym  wynikiem,  wzi^wszy  pod  uwag^  6£2  impedan- 
eji znamionowej. 

Uwaga: 

Pomiary  z rys.  2 wiarygodne  tylko  dla  cz^stotli- 
wosci  do  200  Hz. 


Rys.  2 - pomiar  zrddef  niskich  cz^stotliwo^ci 
sinusoid^  w polu  bliskim 


poziomej 


CLIO-  CUCTWCH.  ■ .cousncw.  tests  - mum  4.»  - coPvwaHi  cc»  .w,-»  womric 

Rys.  4 - charakterystyka  wodospadowa  zakresu 
200Hz-20kHz 


Rys.  5 - charakterystyka  przetwarzania  zlozona  z 
pomiardw  sinusoid^  i MLS 


Rys.  6a  - pomiar  szumem  terejowym,  z 
odleglodci  2m,  z mikrofonem 
na  wysokosci  1 m 


Rys.  6b  - pomiar  szumem  terejowym, 
z odleglo&ci  2m,  z mikrofonem  na 
wysokosci  60cm 
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Hi-Fi 

Zespoty  glosnikowe 


; 


KEF 

RDM  Three 


Okoto  czterech  lat  temu  KEF  wy- 
, mienit  cat?  rodzin?  Reference 
- wczesniej  sktadaj?c?  si?  z 
modeli  roznych  generacji,  pod- 
stawkowych  i wolnostoj?cych  - 
wprowadzaj?c  seri?  ujednoliconych  konstruk- 
cji,  opartych  na  systemie  Uni-Q  i obudowie 
Coupled  Cavity  (odmiana  obudowy  pasmowo- 
przepustowej).  Wszystkie  nowe  Referencje 
byty  wolnostoj?ce,  a najmniejsz?  z nich  - Re- 
ference One  - testowalismy  w numerze  2/96. 

Wkrotce  potem  KEF  zaproponowat  dwa 
modele  podstawkowe  - RDM  One  i RDM  Two 
- ktore  wydawaty  si?  logicznym  uzupetnie- 
niem  serii  Reference,  w ktorej  przeciez  za- 
brakto  matych  “monitorow”.  Minify  kolejne 
dwa  lata,  i pod  koniec  minionego  roku  ujrze- 
lismy  trzeciego  RDM-a,  tym  razem  wolnosto- 
j?cego.  Niew?tpliwie  staje  si?  on  konkuren- 
tem  dla  modeli  Reference  One  i Reference 
Two,  podobnych  cenowo  i konstrukcyjnie, 
ktore  wcale  nie  zostaly  wycofane  z produkcji. 
Takich  konfliktow  w ramach  wtasnych  ofert 
producenci  staraj?  si?  unikac,  powody  wpro- 
wadzenia  RDM-a  Three  musz?  bye  wi?c  po- 
wazne. 

Jednym  z nich  moze  bye  konieeznose  roz- 
szerzenia  serii  RDM  o petnopasmow?  kon- 
strukcj?,  ze  wzgl?du  na...  kino  domowe. 
Gtosniki  RDM  Two  doskonale  nadaj?  si?  do 
roli  centralnych  czy  tylnych,  lecz  niekoniecz- 
nie  do  roli  gtownych,  a nietrudno  wyobrazic 
sobie  potencjalnego  uzytkownika  systemu  ki- 
na domowego,  ktory  chciatby  miec  wszystkie 
gtosniki  zunifikowane  wzorniezo,  a wi?c  po- 
chodz?ce  z jednej  serii,  i dlatego  niech?tnie 
kojarzytby  RDM-y  z kolumnami  serii  Referen- 
ce. Wniosek  - w jednej  serii  musz?  bye  kon- 
strukcje  roznych  wielkosci. 

Patrz?c  na  najnowsz?  konstrukcj?,  a do- 
ktadnie  na  jej  gtosnik  niskotonowy,  mozna 
spekulowac  o innych  powodach  jej  wprowa- 
dzenia.  Bye  moze  kolumny  serii  Reference 
nie  robi?  furory,  a jednym  z tego  powodow 
jest  kontrowersyjne  dziatanie  obudowy  Coup- 
led Cavity,  teoretyeznie  bardzo  skuteeznej, 
ale  w praktyce  daj?cej  niejednoznaezne  re- 
zultaty  brzmieniowe.  Moze  rownoczesnie  no- 
we konstrukcje  serii  Q,  o ktorych  tutaj  jesz- 
cze  nie  wspominalismy,  te,  ktore  zawieraj? 
niskotonowy  “stadion”,  pokazaty,  ze  pomyst 
na  jego  wskrzeszenie  “wypalit”  i nalezy  go 
powtorzyc  w konstrukcji  bardziej  prestizowej. 
A moze  sama  seria  RDM  zostata  dobrze 
przyj?ta  i postanowiono  pojsc  za  ciosem,  wo- 
duj?c  kolejn?  konstrukcj?  szcz?sliwej  rodzi- 
ny.  Tak  czy  inaezej,  konstrukcyjny  pomyst 
RDM  Three  bardzo  mi  si?  podoba.  Wyko- 
rzystuje  on  najlepsze  - wedtug  mnie  - pomys- 
ty  KEF-a,  eliminuj?c  mniej  udane,  ktore  byty 
jednak  przez  pewnien  czas  obowi?zuj?ce.  Z 
jednej  strony  pozostaje  wi?c  Uni-Q,  pomyst 
tez  maj?cy  swoje  ograniczenia,  ale  w ogol- 
nym  bilansie  wad  i zalet  broni?cy  si?.  Z dru- 
giej  strony  odsuni?ta  zostaje  obudowa  Coup- 
led-Cavity, ambitna  i dziatajqca  na  wyobraz- 
ni?  (gtosniki  w srodku  obudowy,  pr?ty,  komo- 
ry,  otwory),  mniej  na  uszy.  W zamian  za 
skomplikowan?  obudow?  otrzymujemy  inny 
symbol  KEF-owskiej  techniki  gtosnikowej, 
symbol  ze  znaeznie  wczesniejszych  lat  - 
gtosnik  niskotonowy  w ksztatcie  stadionu. 


Impedancja  znamionowa  [Ll] 

4 

Efektywnosc  (2,83V/1m)  [dBl 

89 

Rekomend.  moc  wzmac.*  [W] 

30-200 

Wymiary  (WxSxG)[cm] 

100x23,4x27 

Cena  (za  par?)  [zt] 

6800 

Dystrybutor:  POL  AUDIO 

* wg  danych  producenta 
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Jest  to  tez  uniwersalny  trend,  ze  poniechane 
mog?  bye  projekty,  ktore  wydaj?  si?  technicz- 
nie  doskonate  (Coupled  Cavity),  a z annatow 
maj?  szans?  wracac  rozwi?zania  sprzed  kil- 
kudziesi?ciu  lat,  proste  i skuteezne.  Warto 
przy  tym  wspomnied,  ze  najdrozsza  kon- 
strukeja  KEF-a  - superkolumna  109  Maidsto- 
ne, wprowadzona  na  pocz^tku  roku,  rowniez 
nie  zawiera  zadnych  eksperymentalnych 
obudow,  ale  klasyczny  bass-reflex. 

Uni-Q  to  najszerzej 
wprowadzana  innowaeja 
KEF-a,  niskotonowy 
“stadion”  to  symbol  sprzed 
kilkudziesi^ciu  lat,  reani- 
mowany  ostatnio  na 
uzytek  wspotczesnych 
konstrukeji. 


Po  pierwszych  probach  z Living- 
stonem  duze  RDM  zebraty  same 
pochwaty.  Dzwi?k  nie  byl  tak  mi?- 
sisty,  jak  w Celestion,  co  w tej  muzyee 
wcale  nie  jest  poz^dane,  ani  tak  rzeski,  jak 
w Monitor  Audio,  co  juz  by  pr?dzej  pasowa- 
to,  ale  dawato  si?  odczuc  wtasnie  dobre 
wyposrodkowanie  charakteru.  Wszystkie 
instrumenty  i gtos  oddzielnie  oraz  cata  mu- 
zyka  w sumie,  zabrzmiaty  najkompletniej. 
Ewidentne  jest  doskonate  wyrdwnanie 
cz?stotliwosciowe,  podobne  do  CDM7SE, 
ale  z lepszym  wypetnieniem  na  srodku  pas- 
ma.  Nie  stychac  zadnych  przybrudzeri  i re- 
zonansow.  Poza  tym  brzmienie  jest  zrow- 
nowazone  w barwie  - nie  jest  ani  suche,  ani 
przekoloryzowane.  Muzyka  jawi  si?  bardzo 
spojna,  ale  nie  jednostajna.  Dobra  jest 
przejrzystosc  i precyzja,  jednoczesnie  na- 
swietlanie  detali  nie  prowadzi  do  natarezy- 
wosci.  Same  komplementy? 


W tescie  tym  kazda  z konstrukeji  chlubi 
si?  jakimis  oryginalnymi  rozwi?zaniami,  naj- 
cz?sciej  widocznymi  juz  z zewn?trz.  RDM 
Three  prezentuje  si?  najbardziej  dostojnie  i 
tajemniezo.  Glosniki  nie  nabrafy  tak  krzykli- 
wych  kolorow,  jak  w Monitor  Audio  czy  B&W, 
oprawione  s?  skromnie,  aezkolwiek  z dodat- 
kiem  eleganckich  mosi?znych  srub,  ale  nie- 


Solidniejszym  (odlewanym) 
koszem  i wi?kszym  uktadem 
magnetyeznym  moze  si?  pochwa- 
lic  srednio-wysokotonowy  modut 
Uni-Q,  a nie,  jak  mozna  by  si?  tego 
spodziewac,  gtosnik  niskotonowy 
(kosz  z blaszanej  wyttoezki). 
Niestety,  konstrukeja  legendarnego 
“stadionu”  nie  jest  juz  taka  sama, 
jak  kilkadziesiqt  lat  temu,  gdy  miat 
kosz  odlewany  i pot?zny  magnes, 
ale  jak  pokazu- 
j^  testy,  no- 
wa  wersja 
sprawuje 
si?  zupet- 
niedobrze. 


Marcus  Miller  potwierdzit,  ze  KEF-y  s? 
najdoktadniejsze;  rowniez  taka,  mniej  sub- 
telna  muzyka  skorzystata  na  kulturze  KEF- 
6w.  Ukazaty  one  wiele  smaezkow,  niuan- 
sow,  gubionych  przez  inne  konstrukeje.  Tyl- 
ko  Silver  9 mogl  si?  tutaj  rownac  z RDM 
Three,  i trzeba  przyznac,  mial  od  nich  bar- 
dziej  rozbudowan^  seen?  dzwi?kow?.  Z ko- 
lei  Celestion  A2  graty  Millera  z bardziej 
zwierz?c3  sil^,  co  w pewnych  fragmentach, 
dla  pewnych  klimatow  byto  korzystne,  ale  w 
sumie  to  RDM  Three  wydaj^  si?  bardziej 
“dyspozycyjne”,  sklonne  operowac  na  wi?k- 
szej  skali  nastrojow,  dzi?ki  umiej?tnosci 
subtelnego  zachowania. 

W celu  dobicia  konkureneji  dodam,  ze 
RDM-y  mialy  pod  kazdym  wzgl?dem  naj- 
lepszy  Srodek  pasma,  moze  o pot  klasy, 
patrz?c  na  w petni  neutralne  CDM-y  czy 
zywe  Silver  9,  ale  jednak  lepszy  - odpo- 
wiednio  neutralny,  ale  i plastyczny. 

Skraje  pasma  nie  wywotuj^  specjalnych 
komentarzy.  Jesli  chodzi  o bas  mozna  przy- 
znac prymat  A2,  KEF  nie  miat  zadnych 
problemow  z kontrolq  i rozci?gni?ciem,  jak  i 
naturaln?  barw^,  jednak  nie  posiadat  takie- 
go  autorytetu  i dynamieznej  swobody,  jak 
wspomniany  konkurent.  Jesli  chodzi  o “wy- 
sokie”  - poziom,  za  wyj?tkiem  stabszyeh  w 
tym  wzgl?dzie  Tannoydw,  byt  zblizony, 
choc  wyst?powato  zroznicowanie  w charak- 
terze.  Charakter  KEF-a  w tym  zakresie  po- 
nownie  pozwala  mowic  o neutralno^ci,  cho- 
ciaz  nie  o gtadko^ci  i aksamitnoSci.  Pier- 
wiastek  wyostrzenia  na  skraju  pasma  nie 
prowadzit  do  agresji,  ale  umiej?tnie  pod- 
kreslat  detalieznosb. 

W mojej  ocenie  s^  to  bardzo  dobre 
kolumny,  swietnie  pod  kazdym  wzgl?dem 
zrownowazone,  ale  i maj?ce  “muzyezny 
dar  przekonywania”,  wynikaj?cy  w duzym 
stopniu  z naturalnego,  plastycznego  srodka 
pasma.  Uniwersalne,  a przy  tym  100-% 
audiofilskie. 

A.K. 

uniwersalno£6  i wysoka  kultura 
diwi?ku  pod  kazdym  wzgl?dem 
4"  ekranowanie  magnetyezne 
+ solidne  i luksusowe  wykonanie 


kassai 


Sir  • Fripp  • Audiofil  • Zena  • Extrema 


najstynniejsze  wzmacniacze  lampowe 


Tokio  Londyn  Warszawa 


Warszawa  825  27  45,  0-601  25  27  45 
e-mail:  konsultant@szemis.pl  www.audionote.co.uk 


Tradycyjna  zwrotnica  dla  reprezentacyjnych  konstrukcji  KEF-a 
- niezwykle  skomplikowana,  majqca  za  zadanie  doktadnie  fitrowac 
i korygowac.  Zajmuje  rekordowg  powierzchni?  350cm2. 


w^tpliwie  zwracajq  uwag§.  Uni-Q  zdradza 
swoj^  nature  ztotym  pierscionkiem,  otaczaj^- 
cym  koputk$  wysokotonow^,  glosnik  niskoto- 
nowy  wyroznia  si$  tylko  swoim  ksztattem,  tak 
obcym  wspotczesnym  konstrukcjom,  a tak 
znajomym  znawcom  techniki  KEF-a  sprzed 
trzydziestu  lat.  Wtedy  to  powstal  B139  (na 
firmowej  stronie  internetowej  wspominany 
bt^dnie  jako  B169...  juz  nie  pami^taj^  go  na- 
wet  w KEF-ie?),  przez  wiele  nast^pnych  lat 
ch^tnie  stosowany  przez  hobbystow,  w naj- 
rozniejszych  rodzajach  obudow.  Nieco  poz- 
niej  blizniaczy  glosnik  wprowadzil  do  swoich 
najdrozszych  linni  transmisyjnych  TDL.  “Pra- 
wdziwy”  B139  po  raz  ostatni  by*  widziany  w 
roli  regulowanej  membrany  biernej  w Extre- 
mach  Sonus  Fabera.  Prawdziwy,  bowiem 
glosnik  zastosowany  w RDM  Three , a wczes- 
niej  w dwoch  modelach  serii  Q,  nie  jest  do- 
kladnie  tym  samym  przetwornikiem,  a mo- 
wi^c  wprost,  rozni  si$  bardzo.  Pozostaly  tylko 
wielkosc  i ksztalt.  Membrana  nie  jest  juz  sty- 
ropianow^  bryl^,  z plaskim  frontem,  ale  poli- 
propylenowym  stozkiem,  kosz  nie  jest  juz  od- 
lewany,  ale  wytlaczany  z blachy,  uklad  mag- 
netyczny  nie  jest  juz  tak  pot^zny,  lecz  w za- 
mian  wzbogacony  o ekranowanie  magne- 
tyczne.  Nowy  glosnik  jest  wi^c  z pewnosci^ 
tanszy  w produkcji,  choc  moze  spelniac  wy- 
magania  stawiane  przez  okreslon^  koncep- 
cj$  zespolu  glosnikowego.  Co  daje  wi$c  sam 
owalny  ksztalt?  Ot6z  przy  powierzchni  mem- 
brany odpowiadajqcej  glosnikowi  25-cm,  sze- 
rokosc  glosnika  wynosi  20  cm,  co  pozwala 
uzyc  w^zszej  obudowy.  Znowu  wspominaj^c 
- idea  taka  z pewnosciq  byla  obca  tworcom 
oryginalnego  B139!  Pierwsze  firmowe  aplika- 
cje  tego  glosnika  pokazywaly  go  w pozycji... 
poziomej! 
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Uni-Q  jest  prawdopodobnie  tym  samym 
typem  wspotosiowego  uktadu,  ktory  zastoso- 
wano  w RDM  Two.  Tutaj  wyst^puje  jednak  w 
roli  sekcji  srednio-wysokotonowej  - RDM 
Three  jest  klasycznym  zespotem  trojdroznym. 

17-cm  cz$sc  sredniotonowa  Uni-Q  ma 
membrane  polipropylenowq;  25-mm  koputka 
wysokotonowa  jest  tekstylna.  Aby  wprowa- 
dzic  gtosnik  wysokotonowy  doktadnie  w 
wierzchotek  stozka  membrany  sredniotono- 
wej,  zastosowano  w nim  miniaturowy  mag- 
nes  neodymowy,  mieszcz^cy  si$  w nabiegun- 
niku  magnesu  sredniotonowego.  Konstrukcja 
Uni-Q  wydaje  si$  bardziej  solidna  od  kon- 
strukcji  nowego  “stadionu”  - mamy  wi$c  odle- 
wany  kosz  i nawet  wi^kszy  uktad  magnetycz- 
ny,  razem  z puszk^  ekranuj^  o srednicy 
12cm  (w  niskotonowym  - 11cm).  Komor$  Uni- 
Ow  50%  wypetniono  g^bk^  poliuretanow^. 

Zastanawiaj^ce  jest  jednak,  dlaczego  ko- 
niecznosci  wprowadzenia  przegrody  izoluj^- 
cej  Uni-Q  od  gtosnika  niskotonowego  nie  wy- 
korzystano  jako  okazji  do  zwalczania  naj- 
grozniejszych  fal  stoj^cych,  tworz^cych  si$ 
wzdtuz  wysokosci  obudowy  - wystarczyto 
przegrody  t$  lekko  pochylic  - jest  ona  usta- 
wiona  doktadnie  poziomo,  a wi$c  rownolegle 
do  scianki  dolnej. 

Podwojne  gniazdo  przyt^czeniowe  to 
cztery  solidne,  ztocone  trzpienie,  zainstalo- 
wane  na  duzej  ptytce,  ktora  w innych  kon- 
strukcjach  serii  RDM  stuzy  do  przymocowania 
zwrotnicy.  Jednak  zwrotnica  RDM  Three  nie 
zmiescita  si$  nawet  tarn... 

...Jest  to  juz  tradycja 
najambitniejszych  konstruk- 
cji  KEF-a,  ze  zwrotnica  jest 
niezwykle  rozbudowana.  O 
ile  pozwala  na  to  budzet, 
konstruktorzy  firmy  nie 
zaiuja  obwodow  i elemen- 
tow,  linearyzujac  co  sie 
tylko  da... 

To  jeden  z wyroznikow  technicznej  filozo- 
fii  firmy.  Nie  daje  si$  ona  skusic  audiofilskimi 
hastami  o zaletach  prostoty.  Gtosnik  dobry  to 
gtosnik  neutralny  brzmieniowo.  Gtosnik  neu- 
tralny  brzmieniowo  to  gtosnik  o liniowej  cha- 
rakterystyce  cz$stotliwosciowej.  Aby  tak^ 
charakterystyka  uzyskac,  trzeba  wprowa- 
dzac  korekcje  i dziatac  filtrami  wyzszego  rz$- 
du  - chyba  tak  mozna  przedstawic  rozumo- 
wanie  inzynierow  KEF-a. 

Zwrotnicy  zmontowano  na  wielkiej  ptytce 
drukowanej  o wymiarach  16x22cm.  Zastoso- 
wanie  niskotonowego  “stadionu”  byto  ko- 
nieczne  dlatego,  ze  tylko  przez  tak  duzy  ot- 
wor  w obudowie  mozna  byto  wtozyc  tak$ 
zwrotnicy... 

Otwor  bass-reflex  ma  duz^  powierzchni$  i 
dtugi  tunel,  z wyprofilowaniem  przy  wylocie. 

Obudowy  zbudowano  w catosci  z ptyt 
MDF,  front  ma  grubosc  25  mm.  Obudowa 
jest  luksusowa;  choc  projektanci  odeszli  od 
schematu  oklejania  wszystkich  powierzchni 
naturalnym  fornirem,  to  potqczenie  ciemno- 
szarej,  matowej  folii  na  sciankach  przedniej, 
gornej  i tylnej  z polakierowanymi  na  wysoki 
potysk,  wykonczonymi  naturaln^  oklein^ 
bocznymi  panelami,  daje  doskonaty  rezultat, 
pokazujgc  rownowage  mi^dzy  akcentami 
technicznymi  a meblowymi.  Maskownica  za- 
stania  cat^  przedni^  sciank$  i ma  starannie 
wyprofilowane  kraw^dzie  wewn^trzne,  wi$c 
nie  zaktoca  promieniowania  gtosnikow. 


Laboratorium 


Na  charakterystyce  impedancji  (rys.1) 
zwracaj^  uwag$  niskie  wierzchotki  bass-refle- 
xowe  i niska  wartosc  modutu  impedancji  w 
okolicach  100Hz,  si^gaj^ca  poziomu  3Q.  Mi- 
mo  to  konstrukcja  spetnia  wymagania,  aby 
okreslic  jq  jako  znamionowo  4-omow^.  Tym 
razem  bass-reflex  dostrojono  nieco  wyzej,  niz 
w CDM7SE  i A2,  podobnie  jak  w Silver  9 - do 
ok.  40Hz. 

Charakterystyka  cisnienia  z gtosnika  nis- 
kotonowego i z otworu  (pomiar  sinusoid^  w 
polu  bliskim,  rys.  2)  potwierdza  strojenie  do 
40Hz  (minimum  amplitudy  gtosnika  lezy  nieco 
nizej),  widab  jednak,  ze  otwdr  nie  si$ga  swoim 
maksimum  do  petnej  efektywnosci  gtosnika 
niskotonowego.  W rezultacie  rozci^gni^cie 
basu  nie  jest  tak  zdecydowane,  jak  w Celes- 
tion,  ale  w zamian  nachylenie  charakterystyki 
powi^ksza  si$  stopniowo,  co  tez  ma  swoje  plu- 
sy  (zwykle  lepszy  impuls). 

Charakterystyka  srednich  i wysokich  cz§s- 
totliwosci  (pomiar  MLS,  rys.  3)  wyglqda  bar- 
dzo  tadnie,  tylko  w najwyzszej  oktawie  widac 
wyrazne,  6-dB  podbicie,  a przy  ok.  7kHz  nie- 
wielk$  zapadtobc  (najprawdopodobniej  wyni- 
kaj^c^  z konstrukcji  Uni-Q),  ktora  ze  wzgl^du 
na  swoj  w^skopasmowy  charakter  nie  powin- 
na  bye  wyraznie  styszalna,  a poza  tym  zupet- 
nie  znika  przy  pomiarze  pod  k^tami  15°  i 30°. 
Pod  tymi  k^tami  mozemy  rowniez  zniwelowac 
wspomniane  wzniesienie  w najwyzszej  okta- 
wie. Pod  k^tem  15°  mozemy  pokusid  si§  o 
wyznaczenie  pola  tolerancji  +/-2dB  dla  catego 
zakresu  srednio-wysokotonowego.  Zalecany 
odstuch  pod  niewielkim  k^tem. 

Charakterystyka  wodospadowa  (rys.  4) 
jest  bardzo  tadna,  najezystsza  ze  wszystkich 
w tym  tescie.  Rezonanse  w zakresie  srednich 
cz^stotliwosci  sq  zupetnie  szczqtkowe. 

Pot^czenie  pomiaru  w polu  bliskim  (z  osi 
^gtownej)  i MLS  (rys.  5)  potwierdzito  niemal 
doskonate  zrownowazenie  RDM-ow;  gdyby 
nie  wspominane  mate  anomalie  w zakresie 
najwyzszych  cz^stotliwosci,  pasmo  od  45Hz 
mozna  by  zmiescid  w granicach  +/-  2dB.  Prob- 
lemy  w zakresie  gory  pasma  sq  wtasciwoscia- 
mi  Uni-Q,  ktore  trudno  zmienid  ^a  pomoc^ 
zwrotnicy;  natomiast  w pozostatym  pasmie, 
gdzie  zwrotnica  pracuje  nad  ksztattowaniem 
charakterystyk,  robi  to  doskonale,  czego  re- 
zultatem  liniowosc  przetwarzania.  Swoj  cel 
konstruktorzy  KEF-a  osi^gn^li  wi^c  w petni. 
Producent  podaje  40Hz-20kHz  +/-3dB,  i jest  to 
w zasadzie  prawda,  jak  rdwniez  podawany 
spadek  -6dB  przy  35Hz.  Solidna  jest  nie  tylko 
konstrukcja,  ale  i producent  w swoich  informa- 
cjach,  co  wcale  nie  jest  powszechne. 

Charakterystyka  zdj$ta  szumem  terejowym 
(rys.  6)  niestety  nie  pozwala  zapomniec  o tyz- 
ce  dziegeiu,  jak$  jest  podbicie  najwyzszych 
cz^stotliwodci. 

Efektywnosd  to  dobre  89dB. 

Uwaga: 

Pomiary  z rys.  2 wiarygodne  tylko  dla 
cz^stotliwosci  do  200  Hz. 


Rys.  2 - pomiar  2r6del  niskich  cz$stotliwo§ci 
sinusoid^  w polu  bliskim 


Rys.  3 - pomiar  przetwarzania  w zakresie  200Hz 
-20kHz,  metociq  MLS  z odlegtoSci  1m,  na  osi 
gtdwnej  i pod  k^tami  15°  i 30°  w plaszczyinie 
poziomej 


Rys.  4 - charakterystyka  wodospadowa  zakresu 
200Hz-20kHz 


Rys.  5 - charakterystyka  przetwarzania  ztoiona 
z pomiardw  sinusoid^  i MLS 


Rys.  6a  - pomiar  szumem  terejowym,  z odlegto6ci  2m, 
na  osi  gtdwnej 
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* wg  danych  producenta 


Impedancja  znamionowa  [Q] 

6 

Efektywnosd  (2,83V/1m)  fdBl 

88 

Rekomend.  moc  wzmac.*  [W] 

30-150 

Wymiary  (WxSxG)[cm]  91x20x26 

Cena  (zapar?)  [z\] 

6400 

Dystrybutor:  DECIBEL 


Choc  metalowe  membrany  powo- 
li  przestajc  bye  zupetnc  egzo- 
tyke,  jednak  nie  zdobywajc  w 
oszatamiajecym  tempie  sere 
1 i umysfow  kolejnych  konstruk- 
torow.  Popularyzacja  metalowych  membran 
odbywa  si?  raezej  poprzez  ich  wprowadzanie 
do  tanszyeh  modeli  przez  producentow,  kto- 
rzy  juz  wczesniej  stali  si$  promotorami  tej 
technologii.  W Wlk.  Brytanii  jest  dwoch  po- 
waznych  “metalowcow”  - Acoustic  Energy  i 
wtasnie  Monitor  Audio.  Pewnym  ciosem  dla 
idei  metalowych  membran  byta  nowa  seria 
Nautilusow  800  B&W  - po  pierwszym  Nautilu- 
sie  - Slimaku,  catym  w metalowych  membra- 
nach,  wydawato  si$,  ze  jest  kwestic  czasu, 
kiedy  B&W  wprowadzi  cos  podobnego  w tan- 
szyeh  produktach,  tymezasem  wcale  nie  sta- 
to  si$  to  w Nautilusach  800.  Trudno  wi$c  dzi- 
siaj  juz  z calc  pewnoScic  s^dzic,  ze  metalo- 
we membrany,  choc  technologia  ich  wytwa- 
rzania  jest  coraz  lepiej  opanowana  i przez  to 
tansza,  b$dc  gte6nikowc  technologic  XXI 
wieku. 

Konstrukcje  nowej 
serii  Silver  wyceniono 
w podobnym  zakresie,  jak 
wczesniejsze  konstrukcje 
PMC.  Jednak  Srebrnouste, 
przynajmniej  na  razie,  nie 
eliminuja  ztotoustych  PMC. 
Bedziemy  vviec  mieli  w tym 
roku  po  prostu  wiekszy 
wybor  Monitorow. 

Silver  9 to  najwi^kszy  i w slad  za  tym 
najdrozszy  model  serii,  wolnostojecy  uktad 
dwuipotdrozny.  Poza  tym  do  dyspozycji  sc 
jeszcze  Silver  5 - podobne  do  Silver  9,  ale 
nieco  mniejsze,  z dwoma  “13”,  Silver  7,  w 
wielkosci  posrednie  mi^dzy  Pictkc  a Dzie- 
wietke,  dwudrozne,  z 17-cm  nisko-srednioto- 
nowym,  i wreszeie  jedyne  podstawkowce  w 
serii,  Silver  3 - dwudrozne  z 13-cm  nisko- 
sredniotonowym,  ktore  przedstawiliSmy  juz  w 
lipeu.  Poniewaz  seri$  Silver  stworzono  w 
epoce  kina  domowego,  wi$c  nie  zabrakto  od- 
powiedniego  dodatku  - glosnika  centralnego. 

Konstrukcja  i cena  Silver  9 przypomina 
tez  juz  przez  nas  testowane  PMC705.  Z jed- 
nc  podstawowc  roznicc  - PMC705  majc  obu- 
dow$  zamkni^tc,  Silver  9 bass-reflex.  Moni- 
tor Audio  nie  byt  nigdy  do  korica  konsekwent- 
nym  promotorem  obudowy  zarnkni^tej,  ale 
wiele  jego  konstrukcji  nie  miate  otworow  i sta- 
nowito  chocby  z tego  powodu  wartoSciowe 
urozmiacenie  wsrod  dominujecych  na  rynku 
bass-reflexow.  Wszystkie  nowe  konstrukcje 
serii  Silver  wpisujc  si?  juz  w gtewny  komer- 
cyjny  nurt. 

Silver  9 prezentujc  si$  bardzo  efektownie. 
Wszystko  co  gra,  jednoczesnie  zdobi  - blysz- 
czece  anodyzowanym  (membrany  nisko- 
sredniotonowe)  lub  poztacanym  (koputka  wy- 
sokotonowa)  aluminium  gfosniki,  ktbrym  to- 
warzyszc  wstawki  z tworzywa  sztucznego, 
rysujcce  na  froncie  charakterystyczne  ksztat- 


is®; 


Zespoly  gtosnikowe 


Monitor  Audio 

SILVER  9 


30 


AUDIO  8/99 


ty.  Dopasowano  do  nich  maskownicc  o odpo- 
wiednich  wyci$ciach  w czterech  rogach. 

Jest  to  jednoczesnie  maskownica,  jakich 
niewiele  pod  wzgl^dem  akustycznym  - pod- 
cicte  krawcdzie  wewn^trzne  pozwalajc  bez 
strat  w jakosci  dzwi^ku  stuchac  Silverow 
wraz  z nimi. 

Konstrukcja  obudowy  jest  dose  prosta.  Do 
wewnctrz  nie  wprowadzano  dodatkowych 
wzmocnien,  poza  jedne  przegrodc,  ktora  od- 
dziela  ok.  10  litrow  na  dole,  z mozliwoscic 
zatozenia  tam  balastu  dodatkowo  stabilizujc- 
cego  kolumnc.  Wszystkie  scianki  wykonano 
z ptyt  MDF  o grubosci  19mm. 

Wyttumienie  to  2-cm  grubosci  gebka  na 
wszystkich  sciankach. 

Gtosniki  nisko-sredniotonowe 
Silver  9 nie  majq  zbyt  pot?znych 
ukfadow  magnetycznych,  sq  jednak 
ekranowane.  Gtosnik 
wysokotonowy  jest 
wyposazony  w mag- 
nes  neodymowy. 


W testach  Monitorow  serii  PMC, 
a zwlaszcza  PMC705  pisalismy,  ze 
ich  sposob  prezentaeji  nietatwo 
skojarzyc  z technologic  metalowych 
membran.  W zadnyrri  razie  nie  metaliezne, 
raezej  tagodne  i cieple  brzmienie  nieco  za- 
skakiwato.  Wyraznie  inny  charakter  brzmie- 
nia  moze  ttumaczyc,  dlaczego  serie  PMC  i 
Silver  majc  koegzystowac  na  rynku  - adre- 
sowane  sc  do  roznych  gustow. 

Zywe,  dzwi^czne,  swobodne.  Gitara 
Taylora  byfa  picknie  rozedrgana,  podsta- 
wowym  tonom  towarzyszyta  petna  gama 
harmonicznych,  wyraznie  zarysowanych. 
Dzwi^k  jest  rozjasniony,  ale  nie  w stopniu 
razecym,  choc  takie  sktonnosci  nie  zostanc 
polubiane  przez  wszystkich.  Wysokie  tony 
sc  w rownowadze  w stosunku  do  srednicy, 
czyste  i doktadne,  przynoszece  wiele  infor- 
maeji,  nie  rodze  doslownej  agresywnosci, 
ale  zostaty  pokazane  wyraznie,  bez  zaha- 
mowari.  Wypada  podkreslic,  ze  Silver  9 to 
nie  ciepty,  mi^kki,  zawoalowany  obraz 
dzwi$kowy.  Nie  mamy  rowniez  gwaraneji 
petnej  neutralnosci  - fortepian  wykazat 
pewien  brak  liniowosci  na  przetomie 
srednich  i wysokich  tonow.  W sumie 
ednak  w autentycznosci  przekazu  nie 
byf  to  problem  bardzo  istotny,  bar- 
dziej  liezyta  sic  - na  plus  - zy- 
wosc  i blask  poszczegol- 
nveh  uderzeh. 


Bas  jest  poprawny,  ale  z tendeneje  do 
lekkiego  pogrubienia.  W swoim  charakterze 
przechyla  sic  w drugc  stronc  w stosunku  do 
B&W  CDM7SE , zresztc  mozna  to  powie- 
dziec  o catym  brzmieniu.  Niskie  tony  Silver 
9 sc  raezej  ttuste,  ale  tez  i sprezyste,  dyna- 
miezne,  co  najwazniejsze  - dobrze  wieze 
sic  z muzyke-  Nie  sicgajc  w najnizsze  re- 
jestry,  lecz  dajc  solidny  fundament  w sred- 
nim  i wyzszym  podzakresie.  Sam  “wyzszy 
bas”  jest  troche  wyeksponowany,  ale  zaraz 
wyzej  - na  przejsciu  do  srednicy  - jest  kla- 
rownie  i bez  podbarwien 

Jednc  z najwyrazniejszych  zalet  Silver  9 
jest  scena  dzwiekowa.  Pod  tym  wzgledem 
sc  to  najprzyjemniejsze  konstrukcje  tego 
testu.  Pozorne  zrodta  dzwickow  zostajc  bez 
problemu  oderwane  od  kolumn  i roztozone 
na  obszernej,  przede  wszystkim  bardzo 
szerokiej  scenie.  Stychac  doskonate  zdefi- 
niowanie  na  pierwszym  i drugim  planie;  glc- 
bia  nie  jest  juz  spektakularna,  jednak  w su- 
mie przestrzen  zajmowana  przez  instru- 
menty  jest  bardzo  duza,  i co  najwazniejsze, 
sc  one  namacalne  i swietnie  ogniskowane. 
Zachowane  zostajc  wtasciwe  proporeje,  ale 
bez  dyskryminowania  niuansow.  Co  to 
oznaeza?  Pojawiajcce  sic  na  nagraniu  Mar- 
cusa  Millera  oklaski  publicznosci  sc  dobrze 
porozdzielane,  nie  zostaty  maskowane 
przez  gtowne  dzwieki,  majc  scisle  okreslo- 
ne  miejsca  w przestrzeni,  moze  sc  tylko 
zbyt  delikatne. 

Petne  uroku  kolumny,  o wyraznie  zary- 
sowanym,  swobodnym  i emocjonalnym  cha- 
rakterze. Z pewnoscic  znajdc  wielu  amato- 
row.  Mozna  tez  powiedzieb,  ze  grajc  tak, 
jak  wyglcdajc  - zywo  i kolorowo. 

A.K. 
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Zespoty  gtosnikowe 


Obydwa  glosniki,  pracuj^c  we  wspolnej 
komorze,  pompuj^  powietrze  do  jednego  ot- 
woru  bass-reflex  (umieszczonego  na  wyso- 
kosci  glosnika  nisko-sredniotonowego).  Ro- 
dzi  si$  tutaj,  podobnie  jak  w przypadku 
CDM7SE,  jedna  w^tpliwosc  - otwor  ma  sred- 
nic$  tylko  5 cm,  co  juz  przy  srednich  amplitu- 
dach  membran  glosnikow,  membran  o l^cz- 
nej  powierzchni  kilkanascie  razy  wi^kszej  od 
powierzchni  otworu,  zmuszac  moze  do  bar- 
dzo  duzych  pr^dkosci  powietrza  w otworze, 
pr^dkosci,  ktorym  przeszkadzac  b^dzie  przy- 
klejanie  si$  powietrza  do  powierzchni  tunelu. 
Wskutek  tego  uklad  rezonansowy  moze  dzia- 
lac  nieliniowo  (pr^dkosc  powietrza  w otworze 
nie  b^dzie  liniow^  funkcji  pr^dkosci  memb- 
ran) przy  duzych  poziomach  wysterowania  i 
generowac  znieksztalcenia.  Konstruktor  jest 
zmuszony  do  takiego  kompromisu,  gdy  nie 
moze  zalozyc  odpowiednio  dlugiego  tunelu 
(im  wi^ksza  powierzchnia,  tym  dluzszy  tunel 
potrzebny  do  takiego  samego  dostrojenia). 
Jednak  tunel  w Silver  9 ma  tylko  5 cm  gl$bo- 
kosci,  nie  wykorzystuje  nawet  polowy  gl$bo- 
koSci  obudowy.  Tym  to  ciekawsze,  ze  z po- 
dobnq  sytuacjq  mamy  do  czynienia  nie  po 
raz  pierwszy,  wi$c  chyba  tlumacz^  j$  powody 
inne,  niz  nieznajomobc  praw  fizyki,  powody 
jednak  dla  mnie,  przyznaj$,  nieznane.  Moze 
chodzi  o uzyskanie,  co  prawda  kosztem  znie- 
ksztalcen,  zmiennosci  charakterystyki  cz$s- 
totliwosciowej  w funkcji  nat^zenia  dzwi^ku? 
Dla  malych  nat^zeri  (i  malych  pr^dkosci 
membran  i powietrza  w otworze)  uklad  pracu- 
je  w pelni  efektywnie,  wraz  ze  wzrostem  na- 
t$zenia  powietrze  w otworze  “nie  nad^za”  za 
prac^  membran  i ilosc  basu  relatywnie  si$ 
zmniejsza.  Obserwuj^c  zjawisko  z drugiej 
strony  (zmniejszaj^c  nat^zenie)  dostrzec 
mozna,  ze  wowczas  ilosc  basu  si$  zwi^ksza. 
Ostatecznie  otrzymujemy  wlasciwosc  podob- 
n$  do  funkcji  “kontur”,  dopasowuj^c^  ksztaft 
charakterystyki  do  zmiennej  funkcji  czulosci 
ucha.  Ktokolwiek  ma  inne  pomysly,  prosimy 
o listy. 

Widoczne 

w centrum  membran 
glosnikow  nisko-srednioto- 
nowych  zlote  elementy  nie 
sa  klasycznymi  korektorami 
fazy  (nieruchomymi,  przy- 
wierdzonymi  do  ukladu 
magnetycznego),  ale  czes- 
ciami  membran,  choc  o 
“korektorskim”  ksztalcie. 
Kopulka  wysokotonowa 
oslaniana  jest  przez 
metalowa  siatke. 

Magnesy  glosnikow  nisko-sredniotono- 
wych  zostaly  zaekranowane  (calkowita  sred- 
nica  8 cm),  glosnik  wysokotonowy  ma  4-cm 
magnes  neodymowy. 

Zwrotnica  sklada  si$  z filtrow  pierwszego 
(glosnik  niskotonowy)  i drugiego  rz$du  (nis- 
ko-6redniotonowy  i wysokotonowy),  zainsta- 
lowanych  na  obudowie  gniazda. 

Wszystkie  powierzchnie  oklejono  natural- 
nym  fornirem,  przednie  kraw^dzie  delikatnie 
sfazowano.  Obudowy  nalezy  podeprzec  po- 
lakierowanym  na  czarno  cokolem,  ktory  po- 
prawia  stabilnosc  (sq  oczywiscie  i kolce)  i 
dodaje  elegancji. 


Laboratorium 


Przedstawiona  na  rys.  1 charakterystyka  im- 
pedancji  wskazuje  na  oczywist^  4-omow^  impe- 
dancj$  znamionow^,  na  tym  poziomie  odczytuje- 
my  bowiem  minimum  zakresu  nisko-srednioto- 
nowego (tutaj  150  - 200Hz).  Bass-reflex  jest  do- 
strojony  nieco  powyzej  40Hz  (minimum  mi$dzy 
wierzcholkami). 

Charakterystyki  cisnienia  z obydwu  glosni- 
kow i z otworu,  uzyskane  w polu  bliskim  sygna- 
lem  sinusoidalnym  (rys.  2),  pokazuj^  podobne 
zachowanie  si$  obydwu  glosnikow  w zakresie 
najnizszych  cz$stotliwosci,  ze  stlumieniem  amp- 
litudy  przy  ok.  40-45Hz,  natomiast  maksimum 
efektywnosci  otworu  lezy  minimalnie  wyzej  - 
przy  50Hz.  Charakterystyka  wypadkowa  ma 
swoje  maksimum  przy  70-80Hz,  czyli  tarn,  gdzie 
glosniki  i otwor  pracuj^  najefektywniej  razem.  Na 
charakterystyce  widab  kilkudecybelowy  “z^b” 
przy  200Hz,  odpowiadaj^cy  rezonansowi  otwo- 
ru; jak  wynika  z obliczeri,  jest  to  najprawdopo- 
dobniej  uwalniaj^cy  si$  rezonans  polfalowy  po- 
wstaj^cy  mi?dzy  doln^  a gorn^  sciank^  obudo- 
wy. 

Charakterystyka  w zakresie  srednio-wysoko- 
tonowym  (metoda  MLS,  rys.  3)  ujawnia  kilka 
mniejszych  i wifkszych  problemow.  Przede 
wszystkim  ostry  rezonans  przy  ok.  4,8  kHz,  po- 
wodowany,  jak  potwierdzil  to  inny,  nie  pokazany 
pomiar,  przez  glosnik  nisko-sredniotonowy.  Te- 
go mozna  si$  bylo  spodziewac  po  metalowej 
membranie,  jednak  mozna  bylo  rowniez  oczeki- 
wab  staran  konstruktora  o stlumienie  tego  rezo- 
nansu.  Prosty  filtr  dolnoprzepustowy  2.-rz$du 
okazal  si$  niewystarczaj^cy.  Mozna  tylko  miec 
nadzieje,  ze  w^skopasmowy  charakter  reoznan- 
su  nie  b$dzie  slyszalny.  Mozna  tez  sluchab  Sil- 
ver 9 pod  k^tem  30°,  wtedy  rezonans  jest  juz 
prawie  niewidoczny,  choc  cen^  za  to  jest  z kolei 
wyraznie  za  niskie  cisnienie  w najwyzszej  okta- 
wie.  Ale  rowniez  na  osi  glownej  widab,  ze  glosnik 
wysokotonowy  Silver  9 skupia  swoj$  energy  w 
zakresie  8-1 2kHz,  natomiast  powyzej  12kHz  po- 
ziom  spada  o ok.  6dB.  Plusem  jest  natomiast,  ze 
rezonans  metalowej  kopulki  zostal  przesuni^ty 
poza  pasmo  akustyczne.  Kilkudecybelowe  nie- 
rownomiernosci  widab  tez  w zakresie  500- 
1000Hz  +/-3dB. 

Na  charakterystyce  wodospadowej  (rys.  4) 
wyroznia  si^  przede  wszystkim  ow  rezonans  z 
okolic  5kHz. 

Na  rys.  5 przedstawiono  kompletn^  charak- 
terystyk^  przetwarzania  (pol^czenie  pomiaru  z 
sinusoid^  w polu  bliskim  do  200Hz  i pomiaru 
MLS  z 1m  powyzej  200Hz).  No  cbz,  gdyby  nie 
ten  rezonans,  to  mimo  innych  lokalnych  nierow- 
nomiernosci  pasmo  45Hz-20kHz  mozna  by 
zmiebcic  w polu  +/-3dB. 

Natomiast  charakterystyka  zdj^ta  szumem 
tercjowym  (rys.  6),  przypominaj^c  ponownie  o 5- 
kHz  rezonansie,  w ogblnym  bilansie  wskazuje 
na  lekkie  oslabienie  srednich  cz^stotliwosci. 

Efektywnosb  to  przyzwoite  88  dB. 

Charakterystyki  Silver  9 s 3 tego  rodzaju,  ze 
trudno  byb  w 100%  pewnym,  jakie  b$d^  skutki 
brzmieniowe  (stopieh  slyszalnosci  rezonansu 
przy  5kHz,  czy  stlumienia  najwyzszych  cz^stotli- 
wosci).  Takich  kolumn  trzeba  posluchab. 

Uwaga: 

Pomiary  z rys.  2 wiarygodne  tylko  dla  cz^stot- 
liwobci  do  200  Hz 


Rys.  2 - pomiar  *r6det  niskich  cz^stotliwo^ci 
sinusoid^  w polu  bliskim 


? 

I “ 

-20 


Rys.  4 - charakterystyka  wodospadowa  zakresu 
200Hz-20kHz 


Rys.  5 - charakterystyka  przetwarzania  zloiona 
z pomiarbw  sinusoid^  i MLS 


Rys.  6 - pomiar  szumem  tercjowym,  z odleglo6ci  2m, 
na  osi  glbwnej 
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Zespoty  gtoSnikowe 


TANNOY 

D500 


ak  jak  KEF  przed  kilku  laty  tanimi 
Codami,  tak  dzisiaj  Tannoymo- 
delami  serii  Merkury  zdobywa  na 
rynku  duz^'popularnosc.  Niestety, 
w obydwu  przypadkach  tworzenie 
niskobudzetowych  propozycji  nie  mogto 
uwzgl^dniac  najslynniejszych  firmowych 
rozwi^zan,  a wi$c  koncentrycznych  glosni- 
kow  Uni-Q  i Dual  Concentric.  Nie  trzeba 
jednak  tak  bardzo  tego  zatowac,  szczegol- 
nie  w przypadku  Tannoya,  jako  ze  tradycyj- 
ne  (aczkolwiek  bardzo  solidne,  jak  na  swo- 
j3  klas$  cenow^)  konstrukcje  Merkurych 
zapewniaj^  dzwi$k  poprawny  i “bezpie- 
czny”,  natomiast  Dual  Concentric,  aczkol- 
wiek teoretycznie  lepszy  od  uktadu  kon- 
wencjonalnych  przetwornikow,  daje  jednak 
w uszach  wielu  sluchaczy  kontrowersyjne 
efekty  brzmieniowe.  Nie  zawsze  szczytowe 
rozwi^zania,  zwtaszcza  te  najoryginalnie- 
jsze,  S3  pod  kazdym  wzgl^dem  najlepsze. 
Producenci  kultywuj^  je  w najdrozszych 
produktach  cz$sto  ze  wzgl^dow  prestizo- 
wych,  chc^c  wyroznic  swoje  projekty  za- 
awansowan^  mysl3  techniczn^  i oderwac 
si$  od  peletonu  zwyktych  konstrukcji,  ja- 
kich  wokot  petno.  Nie  jest  to  krytyka  Dual 
Concentric,  ale  wskazowka  dla  klientow, 
aby  nie  s^dzili,  ze  zdobywaj^c  kolumny 

0 oryginalnej  konstrukcji,  zdobywaj^  gwa- 
rancj$  bezbl^dnego  dzwi$ku.  Jest  tu  wlas- 
nie  putapka,  i dlatego  zacz^lem  od  wspo- 
mnienia  Merkurych.  Jesli  komus  bardzo  po- 
dobaty  si$  np.  Mercury  Ml,  a dzisiaj  wygrat 
w Toto-Lotka,  to  od  10  razy  drozszych  Tan- 
noyow  moze  pochopnie  oczekiwac  dzwi$- 
ku  podobnego,  ale  iles-tam-razy  lepszego. 
Nic  podobnego.  Powinien  to  bye  dzwi$k 
lepszy,  ale  z pewnosci^  b$dzie  takze  zu- 
petnie  inny  w charakterze. 

D500  jest  jednym  z pi$ciu  modeli  serii 
Definition  (jeden  podstawkowy  i cztery  wol- 
nostoj^ce).  Z zewn^trz  wygl^da  bardzo  po- 
dobnie  do  dwoch  wi$kszych  braci  - D700 

1 D900  - gdzie  zastosowano  wi^ksze  gtos- 
niki  (odpowiednio  25-30  cm),  ale  w takiej 
samej,  dwuipotdroznej  konfiguraeji.  Glos- 
nik  Dual  Concentric  i gtosnik  niskotonowy 
w D500  maj 3 srednic$  20  cm. 

Membrany  glosnika  niskotonowego  i 
membrana  nisko-sredniotonowa  uktadu  Du- 
al Concentric  S3  polipropylenowe.  Uktady 
magnetyezne  tych  przetwornikow  maj3  po- 
wazn^  srednic^  12cm. 

Koputka  wysokotonowa  jest  aluminio- 
wa,  i znajduje  si$  za  uktadem  “prowadnic” 
akustycznych  (“Tulip  Waveguide”),  wypro- 
wadzaj^cych  promieniowanie  w centrum 
membrany  nisko-sredniotonowej. 

Jej  niezalezny  uktad  magnetyezny  (72 
mm)  zainstalowany  jest  na  tylnej  ptycie 
ukfadu  magnetyeznego  gtosnika  nisko- 
sredniotonowego. 

Dual  Concentric,  tak  jak  Uni-Q,  jest  wi$c 
zintegrowanym  uktadem  dwoch  przetwor- 
nikow, z tym,  ze  w Uni-Q  kopufka  wysoko- 
tonowa promieniuje  bezposrednio.  W ca- 
tym  uktadzie  gtosnikowym  roznica  mi$dzy 
RDM  Three  i D500  polega  na  tym,  ze  pier- 
wszy  jest  ukfadem  trojdroznym,  drugi  dwu- 
ipotdroznym  (Dual  Concentric  pracuje  row- 
niez  na  basie,  tak  jak  specjalny  gtosnik  nis- 
kotonowy). 

D500  rozni  si$  ponadto  od  wszystkich 
klasycznych  bass-reflexow  w tym  tescie, 
ale  i od  pozostatych  konstrukcji  serii  D,  ro- 
dzajem  obudowy.  Widoczne  z tytu  dwa  ot- 
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O ile  Celestion  szybko  udowodni- 
ty,  ze  ich  bas,  mimo  ze  silny 
si^gaj^cy  nisko,  nie  stanowi  za 
grozenia  w pomieszczeniu  sredniej 
wielkosci,  nie  wyrywa  si$  spod  kontroli 
nie  dominuje,  w kazdym  razie  o ile  kolum 
ny  nie  stoj^  bezposrednio  przy  samej 
scianie,  to  w przypadku  Tannoya  sprawa 
nie  byfa  juz  tak  oczywista.  Ustawione  w 
standardowej  odlegfosci  1m  od  tylnej  i 1 ,5 
m od  bocznych  Scian,  D500  mogly  po- 
chwalic  si$  z pewnosci^  najpot^zniejszy- 
mi  niskimi  tonami,  zwyci^zaj^c  w tej  kate- 
gorii  nawet  z Celestion.  Jednak  sila  basu 
byla  zbyt  przytlaczaj^ca,  dominacja  nad 
sredniej  wyrazna,  choc  wysokie  tony,  o 
ktorych  blizej  potem,  staraly  si$  nawi^zac 
dialog  rownie  donosnym  glosem.  Po  od- 
suni$ciu  na  odlegtosc  1 ,5  od  tylnej  sciany 
rownowaga  mi$dzy  niskimi  a srednimi 
cz^stotliwosciami  wygl^dafa  juz  znaeznie 
lepiej,  przy  tym  okazalo  si§,  ze  bas,  ktore- 
go  wei^z  jest  duzo,  potrafi  utrzymywac 
dobry  rytm  i zwartosc,  choc  jego  charak- 
ter  ostateeznie  nalezy  okreslic  jako  mi$- 
sisty.  Lekkie  podbarwienia  stychac  byto 
na  przelomie  niskich  i srednich,  ale  domi- 
nowafo  wrazenie  duzej  mocy  w nizszyeh 
rejestrach.  Mimo  to,  przy  takim  ustawie- 
niu,  w ogolnej  rownowadze  zaczynaj^ 
bye  wyraznie  eksponowane  wysokie  to- 
ny. Przy  ich  charakterze  - trzeba  powie- 
dziec,  ze  malo  subtelnym  - daje  to 
brzmieniu  wyostrzenie,  ale  i troch$  estra- 
dowy  posmak.  Tr^bka  Millera,  otwieraj^- 
ca  plyt$,  wchodz^c  w wyzsze  rejestry  za- 
wodzila  histeryeznie,  wi$c  niby  tak,  jak 
powinna,  ale  jednak  przenikliwoSc  uloko- 
wala  si$  przed  samym  skrajem  pasma, 


Nietypowy  ksztatt 
obudowy,  ze  zbiegajgcymi 
si?  do  tytu  bocznymi  sciankami, 
pomaga  walczyc  z falami 
stojgcymi 


U 

( 


zamiast  na  przelomie  £rednicy  i wyso- 
kich.  D500  podkreslity  dynamik$,  ale  nie- 
co  zafatszowaty  barw$.  I taki  jest  ich  ogol- 
ny  charakter.  Tego  typu  odst^pstwa  od 
neutralnosci  trudno  zawsze  i dokladnie 
zidentyfikowad,  wi$c  oklaski  publiczno- 
sci,  choc  wyrazne,  to  jednak  nazbyt  deli- 
katne  w odtworzeniu  pozostafyeh  kolumn, 
pokazane  zostaty  przez  D500  wybitnie 
naturalistycznie. 

W takim  czy  innym  ustawieniu,  cha- 
rakterystyka  cz^stotliwosciowa  jest  wi$c 
okreslona  przez  wyeksponowanie  basu  i 
wysokich.  Nie  mamy  do  czynienia  z prze- 
sad^  w tej  mierze,  z symulacjq  przekr^ce- 
nia  regulatorow  wzmacniacza  na  “mak- 
sa”,  ale  kanon  neutralnosci  zostat  porzu- 
cony.  To  cena,  jak$  w przypadku  D500 
zapfacono  za  brzmienie  muskularne,  dy- 
namiezne  i...  bardzo  dokfadne  w lokaliza- 
cji  zrodet  dzwi$ku.  St^d  tez  plynpta  owa 
autentyeznosd  odglosow  sali  koncertowej 
- kazdy  dzwi^k  byf  zdecydowany  i docho- 
dzif  ze  scisle  okreslonego  miejsca. 

Mysl$,  ze  ten  opis  jasno  przedstawia 
wfasciwosci  D500  i kazdy  tatwo  odpowie 
sobie  na  pytanie,  czy  jest  chobby  poten- 
cjalnie  zainteresowany  takim  brzmieniem, 
czy  nie. 

A.K. 

+ nieskr^powana  dynamika 
+ pot^zny  bas... 

™ ...  ale  wymagajqcy  znaeznego 

odsuni^cia  od  &cian 
™ wyostrzone  wysokie  tony 


Impedancja  znamionowa  [Q] 

4 

Efektywnosd  (2,83V/1m)  TdBl 

89 

Rekomend.  moc  wzmac.*[W] 

30-175 

Wymiary  (WxSxG)[cm]  93,4x31 ,4x34,4 

Cena  (zapar$)  [zt] 

8800 

Dystrybutor: 

w LS  40  delikatnie  i mi?kko  brzmiq 
wysokie  rejestry.  Tony  irednie  pozostafi 
w dobrych  proporcjach  z resztq  pasma. 

Bas  dopefnia  wrazenia  dobrej  rdwnowagi 
tonalnej.  Reprodukcj?  sceny  dzwifkowej 
nalezy  ocenid  wysoko.  Dzwi?k  tej  kolumny 
moze  naprawd ? oczarowad... 

(Audio) 

w LS  30  jest  cot  niecodziennego. 

Bas.  LS  30  s$  wspaniatymi  zestawami 
dla  mHoinikdw  zywego  dynamieznego 
brzmienia.  Rekomendacja. 

(Magazyn  Hi-Fi) 

LS  10  wyrdzmajq  si ? przede  wszystkim 
znakomitf  stereofoniq.  Wielowarstwowosd, 
ulozenie  planow.  poczucie  gf?bi  w nagraniu 
s$  przedniej  prdby... 

(Magazyn  Hi-Fi) 
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Zespoty  glosnikowe 


Uktady  magnetyczne 

przetwornikow  wysokotono- 
wego  i nisko-sredniotono- 
wego  systemu  Dual 
Concentric  ustawione 
sq  jeden  za  drugim. 
Tannoy  nie  zatowat 
potgznych  magnesow, 
ktorym  migdzy 
innymi  D500 
zawdzi^czajg 
duza  dyna- 
mic. 


wory  mog^  sugerowac,  ze  mamy  do  czy- 
nienia  z obudowy  bass-reflex,  co  najwyzej 
skomplikowan^  o tyle,  ze  Dual  Concentric  i 
niskotonowy  pracuj^  w oddzielnych  komo- 
rach  z oddzielnym  wentylowaniem.  Sytua- 
cja  wygl^da  jednak  zupefnie  inaczej,  mamy 
do  czynienia  z pot^czeniem  bass-reflexu  i 
systemu  pasmowo-przepustowego  i to  w 
formie  bardzo  rozwini^tej.  Gtosniki  pracuj^ 
we  wspolnej  komorze,  z ktorej  wyprowa- 
dzono  na  zewn^trz  jeden  otwor,  gorny  z 
dwoch  widocznych.  Dolny  otwor  wentyluje 
doln^  komory,  ok.  dwukrotnie  mniej- 
sz$  od  komory  bezposrednio 


za  gtosnikami;  obydwie  komory  pol^czone 
S3  otworem  z tunelem,  z zatozonym  ele- 
mentem  rezystancyjnym  (g^bka  poliureta- 
nowa).  Zjawiska  rezonansowe  zachodz^ce 
w takim  uktadzie  S3  skomplikowane,  do- 
kladne  zachowanie  si$  uktadu  jest  trudne 
do  okreslenia  bez  znajomosci  wszystkich 
parametrow  obudowy.  Jedna  z hipotez  mo- 
ze  bye  - w najwipkszym  skrocie  - nast^pu- 
j3ca:  dla  najnizszych  cz$stotliwosci  cisnie- 
nie  jest  przenoszone  do  dolnej  komory,  na 
zewn^trz  pracuj3  obydwa  otwory,  stroj^ce 
si$  wraz  z cat3  obj^tosci^.  Przy  wyzszyeh 
cz^stotliwosciach  wyst^puje  “wewnptrzny” 


Dwa  otwory  bass-reflex  kryjg 
tajemnic?  - wyprowadzono  je  nie 
z klasycznej  obudowy  bass-reflex, 
ale  z niekonwencjonalnego  uktadu 
dwoch  komor  potgczonych 
trzecim  otworem 


Wyi^czny  dystrybutor  w Polsce:  TRIMEX.  02-922  Warszawa,  ul.  Nat^czowska  31,  tel.  (0  22)  642  46  29 

www.trimex.com.pl  e-mail:trimex@trimex.com.pl 
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na  piqtk$ 


Do  nabycia  Salon  Firmowy 
Warszawa,  ul.  Nat^czowska  31 
i u wszystkich  autoryzowanych 
sprzedawcow  DALI  i NAD. 
Informacje  tel.  022  642  46  29 
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rezonans  wewn$trzego  otworu  i dwoch  ko- 
mor,  powyzej  ktorego  wewn?trzny  otwor 
akustycznie  “zamyka  si$”  (tak  jak  kazdy  ot- 
wor bass-reflex  powyzej  cz?stotliwosci  re- 
zonansowej)  i cate  cisnienie  jest  spr$zane 
w gornej  komorze.  Czy  nalezy  uznac,  ze 
pracuje  wowczas  tylko  gorny  otwor?  Nie 
wiadomo,  jesli  cz?stotliwosc  rezonansowa 
tak  powstatego  uktadu  rezonansowego 
(gorna  komora  - gorny  otwor)  jest  nizsza  od 
cz$stotliwosci  rezonansowej  uktadu  dwoch 
komor  z otworem  mi?dzy  nimi,  to  uktad  ten 
jakby  traci  zdolnosc  do  pracy,  zanim  w 
ogole  powstanie...  Znakow  zapytania  jest 
znacznie  wi?cej.  W jakim  stopniu  na  trans- 
misj$  cisnienia  z dolnej  do  gornej  komory 
wptywa  element  rezystancyjny?  Dodajmy 
do  tego,  ze  na  wyposazeniu  s$  jeszcze  za- 
tyczki,  ktorymi  mozna  blokowac  otwory 
zewn?trzne  i w ten  sposob  modyfikowac 


prac$  obudowy,  a zupetnie  si$  pogubimy. 
Cokolwiek  pomog^  nam  wyjasnic  tylko  po- 
miary. 

Ksztah  obudowy 
D500  to  kolejny,  obok 
Dual  Concentric,  rozpo- 
wszechniany  przez  Tannoya 
“patent”  w jego  drozszych 
konstrukcjach  (serie  Profile 
i Definition).  Zamiast  pros- 
topadloscianu  otrzymujemy 
bryt^  o przekroju  szescio- 
katnym. 

Ze  sciankq  przedni^  t^cz^  si$  dwie  w$s- 
kie  scianki  ukosne,  a gtowne  bcianki  bocz- 
ne  zbiegaj^  si$  ku  sobie  tak,  ze  tylna  bcian- 


ka  ma  juz  szerokosc  tylko  15cm.  W ten 
sposob  rownolegte  powierzchnie  narazone 
na  tworzenia  fal  stoj^cych  zostaty  radykal- 
nie  ograniczone.  Wewn^trz,  oprocz  wspo- 
mnianej  przegrody  z otworem,  skrzyni$ 
wzmacniaj^  dwa  wierice,  ustawione  za 
gtobnikami.  Ich  przednie  kraw^dzie  znajdu- 
j 3 si$  bezposrednio  przy  uktadach  magne- 
tycznych,  i przez  to  petni^  rol$  podpor  (po- 
przez  elastyczne  podktadki)  dla  gtobnikow. 

Wszystkie  powierzchnie  wykoriczono 
naturalnym  fornirem,  tylko  dekoracyjna 
cz$sc  gornej  scianki  (wieniec  “czapki”)  i co- 
k6t,  polakierowane  s$  na  czarno. 

Wipkszosb  elementow  zwrotnicy  miesci 
si$  na  ptytce,  bezposrednio  przy  gniezdzie, 
ale  jedn$  duz$  cewk$  (filtr  gfobnika  nisko- 
tonowego)  zamocowano  oddzielnie.  Gniaz- 
do  przyt^czeniowe  jest  podwojne,  zworami 
sq  dwie  “szpile”  wyci^gane  do  g6ry. 


Laboratorium 


Tak  jak  w przypadku  CDM7SE,  przeprowadzilibmy  nieza- 
lezne  serie  pomiarbw  dla  otworbw  zamkni?tych  i otwartych. 
Nie  bawilismy  si?  jednak  w eksperymenty  z otwieraniem  dol- 
nego,  a zamykaniem  gornego  otworu,  i odwrotnie,  chob  za 
jednym  z tych  rozwi^zan  mog^  si?  kryb  najlepsze  rezultaty. 

Na  charakterystyce  impedancji  (rys.  1),  dla  otworbw  za- 
mkni?tych  widac  typowe  jedno  maksimum,  jak  dla  klasycznej 
obudowy  zamkni?tej  (tutaj  przy  ok.  50Hz).  Dla  otworbw  pra- 
cuj^cych  - regularne  dwa,  chob  o niskiej  wartosci,  maksima, 
jak  dla  klasycznej  obudowy  bass-reflex.  Jak  na  razie  ztozo- 
nosb  obudowy  si?  nie  ujawnila.  Mozna  uznac,  ze  impedancja 
znamionowa  to  4Q,  chociaz  w zakresie  150-200Hz  minimum 
plasuje  si?  na  putapie  3Q.  Ponadto  w zakresie  kilku  kHz 
widac  wyj^tkowo  wysokie  maksimum,  wychodz^ce  poza  na- 
sz$  30-omow^  skal?.  Wypada  uprzedzic,  ze  tak  wielkie  zmia- 
ny  wartosci  modutu  impedancji  “robi^  wrazenie"  na  wzmac- 
niaczach  lampowych  o wysokiej  impedancji  wyjbciowej; 
wspotpraca  D500  z takimi  wzmacniaczami  spowoduje  podbi- 
cie  charakterystyki  cz?stotliwosciowej  w okolicach  owego 
maksimum,  a wi?c  moze  prowadzib  do  brzmienia  dobb  agre- 
sywnego.  W sumie  D500  nie  jest  najtatwiejszym  obci^zeniem 
dla  wzmacniaczy. 

Na  rys.  2a  przedstawiono  komplet  pomiarbw  ±r66e\  nis- 
kich  cz?stotliwobci  (sinusoida,  pole  bliskie)  dla  otworbw  pra- 
cuj^cych.  Teraz  widac  juz,  ze  nie  mamy  do  czynienia  z pros- 
tym  bass-reflexem.  Obydwa  gfobniki  stroj^  si?  do  30Hz  (mini- 
mum amplitudy)  odpowiadaj^cego  minimum  modutu  impe- 
dancji, ale  maksima  efektywnobci  otworow  lez^  zupetnie 
gdzie  indziej,  a wi?c  znacznie  wyzej  - przy  ok.  45Hz.  Jedno- 
czebnie  ksztatty  charakterystyk  obydwu  otworow  s$  zupetnie 
rbzne.  Otwbr  dolny  pracuje  bardzo  w^skopasmowo.  Charak- 
terystyka  wypadkowa  si$ga  z petn^  efektywnosci^  do  45Hz, 
ale  ponizej  opada  juz  szybko. 

Przy  otworach  zamkni^tych  (rys.  2b)  charakterystyka  opa- 
da ponizej  1 00Hz,  ale  pocz^tkowo  tagodnie,  daj^c  przy  45Hz 
spadek  -6dB.  Mozna  zaobserwowab,  ze  dolny  gtobnik  (nisko- 
tonowy)  juz  przy  100Hz  jest  sttumiony  przez  filtr  dolnoprze- 
pustowy  o ok.  6dB  wzgl^dem  gtobnika  nisko-sredniotonowego 
(gbrnego). 

Ztozenie  charakterystyk  wypadkowych  dla  obudowy  z ot- 
wartymi  i zamkni^tymi  komorami  (rys.  2c)  pokazuje  ciekawe 
zjawisko  - nachylenie  obydwu  charakterystyk  w zakresie  naj- 
nizszych  cz^stotliwosci  jest  podobne,  ok.  12dB/okt.,  co  odpo- 
wiada  wtabciwobciom  obudowy  zamkni$tej  (porbwnaj  analo- 
giczne  charakterystyki  dla  CDM7SE). 

Przetwarzanie  w zakresie  brednio-wysokotonowym  (po- 
wyzej 200Hz  - rys.  3)  na  osi  gtownej  pokazuje  wyrazne  wy- 
eksponowanie  wysokich  cz^stotliwosci.  Warto  zauwazyb,  ze 
pod  k^tami  15°  i 30°,  o ile  cibnienie  w zakresie  5-1 5kHz 
zmniejsza  si?  (co  jest  w tym  przypadku  korzystne),  to  przy 
20kHz  trzy  charakterystyki  si?  zbiegajq,  tak  wi?c  stuchaj^c 
pod  niewielkim  k^tem  mozemy  uzyskac  lepsz$  rownowag?, 
nie  trac^c  informacji  z samego  skraju  pasma.  W zakresie 
brednich  tonow  widac  lokalne  nierownomiernobci,  najgt?b- 
sza,  ale  i w^ska  wyst?puje  przy  800Hz. 

Na  charakterystyce  wodospadowej  (rys. 4)  widab  drobne 
rezonanse. 

Charakterystyka  przetwarzania  catego  pasma  uzyskana  z 
pol^czenia  pomiarow  sinusoid^  w polu  bliskim  ponizej  200Hz 
i MLS  z 1m  powyzej  200Hz  (rys.  5),  jak  i charkterystyka 
szumem  tercjowym  (rys.  6)  potwierdzaj^  wyeksponowanie 
wysokich  tonbw. 

Efektywnobc  wynosi  89dB. 

Uwaga:  Pomiary  z rys.  2a,  2b,  2c  wiarygodne  tylko  dla 
cz?stotliwobci  do  200  Hz 


Rys.  2a  - pomiar  irbdet  niskich 
cz?stotliwobci  sinusoid^  w polu  bliskim,  otwory 
obudowy  odkrytych 
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Rys.  2b  - pomiar  2r6del  niskich  cz?stotliwobci 
sinusoid^  w polu  bliskim,  otwory  zamkni?te 


Rys.  2c  - pordwnianie  charakterystyk  dla  otworbw 
odkrytych  i zamkni?tych 


Rys.  3 - pomiar  przetwarzania  w zakresie  200Hz 
-20kHz,  metoda  MLS  z odl.  1m,  na  osi  gfbwnej  i pod 
kqtami  15b  i 30°  w ptaszczyinie  poziomej 


Rys.  4 - charakterystyka  wodospadowa 
200Hz-20kHz 


zakresu 


Rys.  6 - pomiar  szumem  tercjowym, 
z odlegtobci  2m,  na  osi  gtbwnej 
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Zespoty  gtosnikowe 


Spontanicznosd  Celestion  A2  polega  juz 
na  czym  innym.  Wspaniata  dynamika,  moo- 
ny, zdyscyplinowany  bas,  to  podstawowe 
atuty  tych  niezwykle  solidnych  kolumn.  Za- 
chowana  ogolna  rownowaga  tonalna,  choc 
charakterystyka  nie  jest  tak  gtadka  jak  w 
KEF-ach  i CDM-ach.  Moze  nie  dla  ideowych 
purystow,  ale  na  pewno  wci^z  dla  wymagaj^- 
cych  audiofilow. 

Jeszcze  dalej  w tym  kierunku  posuwa  si$ 
Tannoy.  D500  to  juz  nie  mocny,  ale  musku- 
larny  bas,  w nieodpowiednich  warunkach  lo- 
kalowych  mog^cy  przyttoczyc  - wydaje  si$, 
ze  nawet  20m2  to  za  mato  dla  tych  kolumn. 
D500  nie  rozwodzi  si$  nad  niuansami  brzmie- 
nia,  nie  dopieszcza  naturalnych  barw,  gra 
zdecydowanie,  troche  “sitowo",  nie  tylko 
zreszte  na  basie,  ale  i w zakresie  wysokich 
tondw,  co  moze  przyci^gn^d  uwag$  stucha- 
czy  oswojonych  z muzyk^  z rockowej  estra- 
dy.  Gdy  nastroimy  ucho  pod  tym  k^tem,  to 
okaze  si$,  ze  KEF-y,  B&W  \ Monitor  Audio  “w 
ogole  nie  graj 3”  przy  Tannoyach. 

Podsumowuj^c,  cztery  kolumny,  ustawio- 
ne  za  KEF-ami,  S3  zupetnie  rozne  (jedynie 
Celestion  ma  cos  wspolnego  z Tannoyem), 
wiem,  ktore  wybratbym  z nich  dla  siebie,  ale 
nie  zdradze  tego,  bo  patrz^c  bardziej  z boku 
uwazam,  ze  wszystkim  nalezy  si$  podobna 
kohcowa  nota,  jesli  chodzi  o ogoln^  ocen$ 
brzmienia.  Co  natomiast  zastuguje  na  reko- 
mendacje,  wynika  dodatkowo  z relacji  jakodc 
- cena.  Jak  to  ostatecznie  wygl^da,  znalezc 
mozecie  oczywiscie  w naszych  klasyfika- 
cjach. 

Na  koniec,  aby  stawka  byte  kompletna, 
przypomnijmy  inne  brytyjskie  konstrukcje  z 
tego  putapu  cenowego,  testowane  juz  w Au- 
dio. Najlepsze  z nich  to  Castle  Harlech  i 
Pro  Ac  Studio  150  ( Kelly  Transducers  KT3 
nie  S3  juz  produkowane) . Mozna  je  postawic 
na  rowni  z CDM7SE,  Silver  9 i A2.  KEF-y 
RDM  Three  wci^z  notuje  wyzej,  natomiast 
Tannoye  D500  uwazam  za  zbyt  specyficzne, 
porownatbym  ich  klase  do  Monitora  Audio 
PMC705  (a  wi$c  wol$  Silver  9)  i KEF-a  Model 
One  (zdecydowanie  wol$  RDM  Three).  O ko- 
lumnach  nie-brytyjskich  nie  b$de  juz  wspomi- 
nal,  zeby  nie  powi^kszad  zamieszania... 

A.K. 


▲ CELESTION  A2- 

solidna  obudowa,  solidne 
gtosniki,  solidny,  uniwer- 
salny  dzwigk 


▲TANNOY 
D500  - Hi-Fi 
0 posmaku  estra- 
dowym.  Mocne 
uderzenie  wymaga 
▲ MONITOR  AUDIO  jednakduzych 

Silver  9 - wyraznie  odmienna  pomieszczeh. 

koncepcja  brzmieniowa  od  siostrza- 
nych  PMC  705  - chtodniejsze, 
jasniejsze,  przestrzenniejsze 
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astanawiaj^cy,  choc  rzadko  uwzgl^d- 
niany  jest  wptyw,  jaki  na  nasze  wraze- 
nia  odstuchowe  majq  wrazenia...  wzro- 
I kowe.  I nie  chodzi  mi  o polqczenie 
akcji  - widoku  muzykow  na  ekranie  i ich  gry, 
ale  po  prostu  o wygl^d  sprz^tu,  a zwtaszcza 
zespotow  gto^nikowych.  Nasze  testy  nie  S3 
“slepe”,  tzn.  testowany  sprz$t  nie  jest  scho- 
wany  za  kotar3,  ale  stoi  “na  oczach”.  Czy  w 
zwi3zku  z tym,  ze  - nie  ukrywam  - konstruk- 
cja  i aparycja  KEF-ow  przypadta  mi  najbar- 
dziej  do  gustu,  podswiadomie  bytem  gotow 
na  to,  aby  ustyszec  z nich  najlepsze  brzmie- 
nie?  Mam  nadziej$,  ze  rowniez  zza  kotary 
uslyszatbym  to  samo,  a wi$c,  ze  moje  relacje 
S3  wiarygodne.  Najlepiej,  jak  zawsze,  spraw- 
dzcie  sami... 

I ...jeszcze  jedna  kwestia,  ktorej  tez  jed- 
noznacznie  nie  wyjasni?.  RDM-y  One  i Two, 
odsluchiwane  przez  innych  recenzentow  Au- 
dio, nie  “wypadty”  tak  wy£mienicie,  jak  Three. 
Istotnym  ich  ograniczeniem,  zwtaszcza  One, 
byl  staby  bas.  Three,  dzi$ki  gtosnikowi  nisko- 
tonowemu,  nie  maj3  juz  takich  problemow,  a 
zakres  srednich  i wysokich  tonow  przetwarza 
ten  sam  Uni-Q.  Czy  rozc^gni^cie  pasma  w 
dot  ma  wi$c  az  takie  znaczenie?  W mojej 
relacji  zwracam  uwag$  wcale  nie  przede 
wszystkim  na  bas,  ale  na  ogoln3  rownowag$, 
precyzj$  i kultur^  dzwi^ku  w catym  pasmie. 
Jest  jednak  pewne,  ze  na  ogolne  wrazenia 
ma  wptyw  kazdy  zakres,  chod  trudno  nam 
rozumowo  dostrzec  pewne  zwi3zki,  to  moze- 
my  je  ustyszed.  Np.  ze  poprawiaj3c  bas,  r6w- 
niez  srednica  wydaje  si^  petniejsza  i natural- 
niejsza.  Niew3tpliwie  dodac  do  tego  nalezy 
rowniez  odci3zenie  Uni-Q  od  niskich  cz^stot- 
liwoSci,  co  poprzez  ograniczenie  amplitudy 
membrany  dziata  wprost  na  jakosc  srednich 
cz$stotliwosci,  ale  i tak  wzrost  notowan  jest 
zaskakuj3Co  duzy.  Wreszcie  ostatni  czynnik  - 
rdznice  upodoban  mi^dzy  mn3,  Radkiem  La- 
banowskim  (RDM  One)  i Jurkiem  Adamskim 
(RDM  Two)\  bye  moze  w mojej  ocenie  mniej- 
sze  RDM-y  bytyby  lepsze,  a w ich  ocenie 
“Trojki”  stabsze. 

W neutralnodci  do  klasy  RDM-ow  nawi3- 
zuj3  B&W  CDM7SE,  prezentuj3C  wyrowna- 


ne,  uporz3dkowane  i detaliezne  brzmienie, 
ust$puj3ce  RDM-om  nieco  w plastycznosci  i 
ptynnosci,  doskonatej  u KEF-a  zwtaszcza  na 
srodku  pasma.  Gdyby  ow  srodek  byt  w CDM- 
ach  nieco  lepiej  zaznaezony,  nie  tak  wstrze- 
mi^zliwy,  to  mozna  by  te  kolumny  uznac  za 
rownorz$dne.  Tymczasem  przyznanie  palmy 
pierwszenstwa  RDM-om  wcale  nie  przekresla 
rekomendaeji  dla  CDM7SE,  jako  ze  S3  one 
tansze;  mozna  dodac,  ze  na  rynku  brytyjskim 
RDM-y  S3  drozsze  od  CDM7  znaeznie  wyraz- 
niej,  i drozsze  niz  w Polsce,  co  wynika  z ce- 
nowej  polityki  polskiego  dystrybutora  KEF-a,  i 
ttumaezy  tez  tak  dobr3  pozycj$  tych  kolumn  w 
naszym  tedcie. 

Podsumowanie 

O ile  mozna  znalezd  wspolny  mianownik 
brzmieniowy  dla  CDM7SE  i RDM  Three,  to 
pozostate  kolumny  mniej  lub  bardziej  odbie- 
gaj3  juz  od  kanonu  neutralnosci,  chod  w roz- 
nym  stopniu  i z roznymi  skutkami  ubocznymi. 
Monitor  Audio  Silver  9 to  sposob  na  dzwi$k 
niezwykle  zywy,  nie  tyle  poprzez  dynamik^, 
co  wielobarwnosc,  detalieznosd,  a przede 
wszystkim  wspaniat3  przestrzennosc.  Dodac 
do  tego  mozna  przyjemny,  spr$zysty  bas,  i 
otrzymujemy  brzmienie  bardzo  absorbuj3ce, 
lecz  nie  przyttaczaj3ce.  Jak  zwykle  w Monito- 
rach,  swoiste  wyrafinowanie  uzyskujemy  przy 
jednoczesnym  odejsciu  od  doskonatej  rowno- 
wagi  tonalnej,  w tym  przypadku,  odwrotnie 
niz  w modelach  PMC,  w kierunku  brzmienia 
jasniejszego  i otwartego.  Nalezy  wi^c  uwa- 
zad,  aby  nie  pot3czyc  z nimi  zbyt  jaskrawo 
brzmi3cej  elektroniki  i nie  przerysowac,  nie 
przedwietlic  muzyki. 


KEF  RDM  Three  - prawdopodobnie  ► 
najlepsza  brytyjska  kolumna  na  polskim 
rynku  w cenie  do  10000  zl 

▼ B&W  CDM7SE 

- dzi?ki  wymianie 
gtosnika  niskotonowe- 
go  zyskaty  precyzj? 
basu 


In 


Wzmacniacze 

Wciqz  przegl^dajqc 
sklepowe  potki  ze  sprz$tem 
kosztuj^cym  1 500  - 2000  zt, 
po  przedstawieniu  24  zespotow 
gtosnikowych,  przechodzimy 
do  wzmacniaczy. 

Wpierwszej  cz^sci  testu  wzmacniaczy  1500- 
2000zt  przedstawiamy  propozycje  niejapons- 
kie,  a wi$c  przede  wszystkim  europejskie. 
Z kolei  wsrod  nich  dominuj^  oczywiscie  brytyj- 
skie.  Obok  najbardziej  brytyjskiego  z brytyjs- 
kich,  i znanego  w Polsce  juz  od  kilku  lat  Arcama,  znalazt 
si?  Proton  (marka  zacna  i wiekowa,  lecz  jeszcze  nie  recen- 
zowana  na  tamach  Audio  z uwagi  na  dotychczasowy  brak 
polskiego  dystrybutora)  oraz  Creek,  spopularyzowany  w 
ci^gu  ostatniego  roku.  Pot  brytyjski,  pot  dunski  jest  dosko- 
nale  znany  NAD,  pot  brytyjski,  pot  amerykanski  jest  AMC 
3050,  po  raz  pierwszy  w testach  Audio.  Audio  Pro  ze  Szwecji 
rowniez  debiutuje  ze  wzmacniaczem,  choc  kolumny  byty  juz 
w tescie  dwa  miesi^ce  temu. 

Dlaczego  pi$c  na  jednego?  Wcale  nie  z powodu  Audio  Pro 
ze  Szwecji.  Bynajmniej.  Chodzi  o urz^dzenia  minimalis- 
tyczne  i mniej  minimalistyczne.  Okazato  si$  bowiem,  ze 
Anglicy,  zwolennicy  upraszczania,  skracania  drogi  sygna- 
tu,  kastrowania  funkcji  uzytkowych,  wyrywania  czujnikow 
zdalnego  sterowania,  wydawania  embarga  na  piloty,  otoz 
ci  wtasnie  Anglicy,  w interesuj^cym  nas  putapie  ceno- 
wym,  oferuj^  urz^dzenia  wyposazone  bogato  lub  bar- 
dzo  bogato.  Chodzi  po  prostu  o dogadzanie  klientowi. 

Wezmy  NAD  C340  lub  Proton  AM-2560  - jest 
wszystko,  t^cznie  ze  zdalnym  sterowaniem  - petna  orgia 
mowi^c  krotko.  Pot  brytyjski  AMC  - tez  zdrada.  Arcam 
co  prawda  niby  bez  pilota,  za  to  wystppuje  na  tie  nowej 
linii,  opatrzonej  literk^  R,  co  oznacza  Remote.  Chorek 
piewcow  wygodnego  fotela  i pilocika  w r^czuni  uzupet- 
nia  szwedzki  Audio  Pro.  Drodzy  Anglicy!  Drodzy  Pu- 
rysci!  Gdzie  jestescie?  Podniescie  larum!  Wszak  za- 
raza  si$  panoszy,  klient  za  dodatkowe  pokr^tta  zmu- 
szony  jest  uiscic  (pewnie  z 5 ztotych),  a takze  naci$- 
gany  jest  bezczelnie  na,  zb^dny  mu  przeciez,  pilot 
(moze  z 50  ztotych).  Mowi^c  powaznie,  mode  na 
skrajny  minimalizm  mamy  juz  chyba  na  szczescie 
za  sob^,  jedynie  Creek,  w tym  towarzystwie,  jest 
wierny  wypracowanej  przez  siebie  formule  pt.  dwie 
gatki  i starczy.  Czy  dzi$ki  temu  wart  jest  wi^cej  od 
pozostatych  urzqdzen?  Zostancie  z nami.  Na- 
prawde  warto. 


jednego 


i i wan 
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Stereo  Integrated  Amplifier  < 
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Wzmacniacze 


AMC  3050 


Brytyjski  konserwatyzm  - amerykari- 
ska  fantazja  - gtosi  slogan  rekla- 
mowy  firmy  AMC,  kaz^c  domyslic 
si$  rodowodu  firmy.  AMC  istnieje 
od  prawie  30  lat,  a zatozony  zostat  w Sta- 
nach  Zjednoczonych.  Urz^dzenia,  projek- 
towane  w Londynie  i Los  Angeles,  prze- 
znaczone  S3  dla  okreslonej  grupy  odbior- 
c6w  - o tym  stanowi  zresztq  filozofia  firmy. 
Ot6z  ambicj^  producenta  jest  dostarczenie 
na  rynek  produktow  prezentuj^cych  nad- 
zwyczaj  korzystny  stosunek  jakosci  do  ce- 
ny.  Trudno  jest  tego  dokonac,  gdy  oferuje 
si$  urz^dzenia  drogie,  AMC  specjalizuje 
si$  wi$c  w propozycjach  budzetowych. 
Produkty  AMC  uparcie  przywodz^  na  mysl 
modele  NAD.  Mato  tego,  zarowno  AMC  jak 
i NAD  schodz^  z tasm  produkcyjnych  jed- 
nej  fabryki. 

Testowany  model,  oznaczony  symbolem 
3050 , prezentuje  si$  skromnie.  Niewielka 
obudowa  zawiera  klasyczne  manipulatory, 
z duz^  gatk^  potencjometru  sity  gtosu  na 
czele.  Wzmacniacz  zaopatrzono  w trzy  we- 
jScia  liniowe,  wejScie  gramofonowe  (MM/ 
MC)  oraz  jedn^  p$tl$  magnetofonow^.  Nie- 
co  dziwnie  dziata  przet^cznik  zrodet  - 3050 
jest  zdalnie  sterowany,  bye  moze  dlatego 
r^ezne  przet^czanie  wywotuje  wrazenie 
zmagania  si$  z silnikiem. 

Blizniacy. 

Jeden  mieszka  w Szwecji, 
drugi  w Anglii  (a  moze 
w Ameryce) 


nad 


W AMC  3050 
widac  brytyjski  pomyst, 
czyli  wi?kszosc  elementow  na 
jednej  duzej  ptytee 

Tylny  panel  prezentuje  wszystkie  gniaz- 
da  poztocone  - od  wejsciowych  RCA,  po- 
przez  wyjscie  z przedwzmacniacza  i wej- 
scie  na  koricowk$  mocy  (zwory  w czasie 
normalnej  pracy),  az  po  solidne,  akceptuj^- 
ce  wifkszosc  standardow,  wyjscia  gtosni- 
kowe  i nawet  wyjscie  stuchawkowe. 

Pilot  zawiera  tylko  szesc  przyeiskow  - 
ciszej-gtosniej,  wyboru  trzech  wejsc  linio- 
wych  i czwartego  gramofonowego.  Wybor 
magpetofonu  odbywa  si$  oddzielnym  prze- 
t^eznikiem  zrodto/tasma,  a ten  nie  jest  zmo- 
toryzowany.  Wzmacniacza  nie  mozemy 
takze  wyciszyc  z pilota  (mute)  ani  go  wyt^- 


tainp 


czyc  (stand-by). 

Zdalne  sterowanie  nie  daje 
wi$c  uzytkownikowi  kontroli 
wszystkimi  funkejami. 

Wi£kszo6c  wn^trza  urzqdzenia  zajmuje 
duza  ptytka  drukowana.  Na  niej  znalazt  si$ 
radiator  zawieraj^cy  tranzystory  mocy. 
Uktady  steruj^ce  funkejami  wzmacniacza 
znalazty  si£  na  oddzielnej,  niewielkiej  ptyt- 
ee, umieszczonej  nad  gtown^  ptyt^. 


Wzmacniacz  AMC  prezentuje  si$ 
zywo  i soczyscie.  Wysokie  tony 
przekazuje  w sposob  bardzo  eks- 
presyjny,  jednoznaeznie  zwracajqc  na 
nie  uwag$  stuchacza.  Mimo  to  nie  poja- 
wia  si$  nieprzyjemna  ostrosc,  gora 

I jest  wyrazna,  ale  lekka  i dose  pre- 
cyzyjna.  Dzwi^ki  tego  zakresu  bio- 
r^  efektywny  udziat  w tworzeniu 
muzyeznej  przestrzeni.  Wydaje  si$, 
ze  to  dzi$ki  najwyzszym  cz^stot- 
liwosciom  otrzymujemy  doktadny 
opis  pomieszczenia,  w ktorym  zare- 
jestrowano  dane  nagranie. 

Srednie  tony  S3  mocne  i pewne, 
co  jest  tu  szczegolnie  cenne,  bior3c 
pod  uwage  zdecydowanie  zakresu 
wysokich  tonow.  Dzi$ki  temu  AMC 
nie  staje  si$  rozjasniony,  potrafi3C 
tworzyc  dzwi$k  soezysty  i wypet- 
niony.  Jedyny  problem  to  maty 
batagan,  jaki  wkrada  si$  w ten  za- 
kres  cz^stotliwosci  przy  wi^kszej 
liezbie  instrumentow. 

Bas,  ogolnie  rzecz  ujmuj3c,  jest 
dobrze  kontrolowany,  ma  jednak 
swoj  charakter.  AMC  3050  lekko 
podkresla  sredni  podzakres  niskich 
cz^stotliwosci,  jednak  na  szcz^scie 
nie  do  tego  stopnia,  by  zburzyc  wraze- 
nie odpowiedniej  neutralnosci.  Jedno- 
czesnie  cecha  ta  pomaga  zaznaezye 
rytm,  jako  ze  nie  pojawiaj3  si§  problemy 
z szybko^ci3.  W sumie  AMC  gra  swo- 
bodnie  i naturalnie,  wydaj3c  si$  odpo- 
wiednim  do  kazdego  rodzaju  muzyki. 
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Ogolna  architektura 
wn?trza  przypomina  AMC, 
ale  w szczegotach  jest 
kilka  roznic... 


...  Radiator  A. 2 
ma  inny  ksztatt  niz  w 3050, 
transformator  jest  klasyczny. 


Audio  Pro  A.2 


’m  m w ydawatoby  si$,  ze  trudno 
M JA  m znalezc  dla  AMC  kuzyna  bliz- 
szego  od  NAD-a.  Dlatego  po 
otwarciu  pudetka  z A2dreszcz 
przeszedt  mi  po  plecach.  Zobaczytem  bo- 
wiem  szwedzkiego  brata  blizniaka.  Porow- 
nanie  Audio  Pro  A. 2 z AMC  3050  przypo- 
minato  dzieci$C3  zabaw$  w “znajdz  rdzni- 
ce”.  Na  przednim  panelu  jest  ich  jedynie 
kilka,  i to  bardzo  drobnych:  nieco  inne  gat- 
ki,  inne  kolory  przyciskow  sieciowych  i diod 
sygnalizuj^cych  wt^czenie.  Piloty  identycz- 
ne... 

Odetchn^tem,  ogl^daj^c  tylne  panele: 
nieco  mniej  masywne  zaciski  gtoSnikowe 
i ztocone  gniazda  tylko  do  CD  (w  A. 2) 
oznaczaty,  ze  nie  s 3 to  jednak  identyczne 
urz^dzenia.  Dalej  potwierdzit  to  przet^cz- 


nik  impedancji  4£2/8Q,  wyst^puj^cy  jedynie 
w Audio  Pro.  Ostatecznie  o tym,  ze  S3  to 
rozne  wzmacniacze,  przekonatem  si$,  za- 
gl^daj^c  do  wn^trza  obudowy.  W A.2  uzy- 
to  klasycznego  transformatora  sieciowego. 
Radiator  A.2  ma  inny  ksztatt  niz  w 3050 , a 
kazdy  kanat  koncbwki  mocy  obstuguj^  dwa 
tranzystory  mocy  i jeden  steruj^cy.  Ksztatt 
i wielkosc  ptytki  oraz  sposdb  instalacji  do- 
datkowego  modutu  z uktadami  steruj^cy- 
mi  dowodzi  jednak,  ze  koneksje  pomi^dzy 
urz^dzeniami  nie  ograniczaj^  si$  jedynie 
do  podobienstwa  obudow. 

Po  A.2  mozna  si$  wi$c  spodziewac: 
trzech  wej£c  liniowych,  gramofonowego 
MM/MC,  p^tli  magnetofonowej,  regulatorow 
barwy,  balansu  oraz  chimerycznego  (przy 
r^cznej  obstudze)  przet^cznika  zrodet.  Nie- 


Dynamika  jest  bez  w^tpienia 
charakterystyczn^  cech^  A.2  - 
urz^dzenie  bardzo  zywo  zabiera 
si$  do  kazdego  nagrania.  Oczywiscie 
jest  to  atut  w przypadku  wi$kszo§ci  na- 
grari,  jednak  czasami  przydataby  si$ 
odrobina  spokoju.  Dynamika  i szybko£c 
wzmacniacza  nie  zostaty  w tym  urz^- 
dzeniu  pot^czone  z niefrasobliw^  lek- 
kosci^,  instrumenty  odtwarzane  S3  w 
sposdb  rzetelny,  powaznie.  A.2  jest 
wi$c  urz^dzeniem  potrafi^cym  za- 
skoczyc  stuchacza  - niewielka  obu- 
dowa  kryje  bowiem  duz3  energy, 
ktora  potrafi  si$  uwolnid  i zaatako- 
, wac.  Porywczodc  A.2  czasami  ob- 
raca  si$  jednak  przeciwko  niemu  - 
nie  radzi  on  sobie  ze  zbyt  wielkimi 
spi^trzeniami  instrumentow  przy 
duzym  natezeniu  dzwi^ku,  cze- 
go  nie  mozna  oczywiscie  ocze- 
kiwac  od  tanich  wzmacniaczy, 
jednak  A.2  wydaje  si$  probo- 
wac  dokonac  tej  sztuki.  Anali- 
tycznosd  nie  jest  wystarczaj^ca  do 
spetnienia  takich  zamiarow. 

A.2  posiada  dobrze  rozbudowany, 
mocny  bas.  Szczegolnie  dobrze  stychac 
to  w rockowych,  rytmicznych  nagra- 
niach,  gdzie  od  urz^dzenia  wymaga  si$ 
nie  tylko  zadowalaj^cej  kontroli  i szyb- 
kodci,  ale  takze  umiej$tnego  prowadze- 
nia  utworu.  W takich  to  fragmentach  Au- 
dio Pro  sprawdza  si$  nadzwyczaj  dob- 
rze, tutaj  ograniczenia  w analitycznosci 
nie  s^  najistotniejsze.  Charakter  basu 
jest  wspdtodpowiedzialny  za  wspomina- 
n$  juz  pot$g$  brzmienia  (pot$g$  na  mia- 
r$  wzmacniaczy  tej  klasy). 

Docenic  tez  mozna  dobre  efekty  ste- 
reofoniczne.  Scena  jest  plastyczna  i 
dose  przejrzysta. 

stety,  Audio  Pro  powiela  ograniczenia  zdal- 
nego  sterowania  odkryte  podezas  testowa- 
nia  AMC  3050. 

Audio  Pro  specjalizuje  si$  przede  wszys- 
tkim  w zespotach  gtosnikowych  i oferuje 
ich  dose  szerok^  gam$.  Jednym  z dziatow, 
w ktorych  projektanci  Audio  Pro  czuj3  si$ 
doskonale,  S3  aktywne  subwoofery.  Kom- 
plet  elektronicznych  urz3dzeri  firmy  to  A.2, 
odtwarzacz  CD. 2 oraz  tuner  T.2. 

Tylne  panele 
troszeczk?  si?  rozniq 
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Alpha  One  jest  najmtodszym  dziec- 
kiem  firmy  Arcam  - jest  to  jedno- 
czesnie  najtariszy  wzmacniacz 
L w ofercie  tego  producenta.  Nie 
jest  tajemnic^,  ze  wzmacniacze  zawsze 
byty  koronn^  dyscyplin^  Arcama,  podobnie 
jak  NAD-a,  zreszt^  od  urz^dzen  tego  typu 
firma  rozpocz$la  swoj^  dzialalnosc. 

Arcam  jest  firm^  brytyjsk^  od  pocz^tku 
do  konca  - to  znaczy  od  projektu,  az  po 
tasm$  produkcyjn^.  Wiadomo,  ze  wi$k- 
szosc  budzetowych  urz^dzen  (marek  euro- 
pejskich  czy  amerykariskich)  produkuje  si$ 
na  Dalekim  Wschodzie,  wiadomo  rowniez, 
ze  Arcam  jest  jednym  z niewielu  wyj^tkow. 
Miniaturowa  brytyjska  flaga  na  ptycie  przed- 
niej  i stosowna  informacja  na  tylnej  robi$ 
bardzo  dobre  wrazenie  na  pocz^tkuj^cych 
adeptach  audio. 

Ponownie 
tradycyjnie  po 
brytyjsku  - wszystkie 
komponenty 
umieszczono  na 
jednej  duzej 
ptytce 


ne  jest  przekazanie  wi$kszego  zespotu, 
lub  gdy  muzycy  porywaj^  si$  na  zywioto- 
we  partie  solowe.  Ale  takie  ograniczenie 
dotyczy  wi^kszosci  wzmacniaczy  do 
2000  z\,  a przy  tym  w Arcamie  jest  to 
cecha  bardzo  tatwa  do  zaakceptowania, 
b^d^ca  cz$§ci3  przyj^tej  koncepcji 
brzmieniowej. 

Jak  przystalo  na  markowego  brytyjs- 
kiego  producenta,  Arcam  zadbal  o wysoki 
poziom  neutralnosci,  bardzo  dobry,  bio- 
r^c  pod  uwage  cen$,  we  wszystkich  za- 
kresach  cz$stotliwosci. 

Bas  jest  dobrze  rozbudowany,  z ten- 
dencj^  do  podkreslania  tonow  najnizszych, 
czyli  takich,  ktore  pojawiaj^  si$  tylko  czasa- 
mi.  Wygl^da  to  wi$c  tak:  bas  prowadzony 
jest  wyraznie,  czytelnie,  ale  bez  przesady, 
jednak  gdy  na  ptycie  zaistniej^  cz^stotliwos- 
ci  z samego  dolnego  skraju,  wzmacniacz  re- 
aguje  pewn^  nadwrazliwoSci^,  co  nie  przy- 
staje  do  konca  do  wspominanej  neutralnos- 
ci, ale  moze  si$  podobac. 

One  stanowi  wi$c  ciekaw^  brzmieniow^ 
ilternatyw$  wobec  raczej  jasnych  brzmien 
pozostatych  wzmacniaczy.  Unikaj^c  zbyt 
ciemnych  zespolow  giosnikowych,  mozna  z 
jego  udziafem  stworzyc  bardzo  muzykalny  i 
naturalnie  brzmi^cy  system. 


Arcam  Alpha  One 


swoim  miejscu,  instrumenty  wy- 
brzmiewaty  spokojnie,  lecz  i swobodnie, 
muzycy  wydawali  si$  skupieni  - nic  dziwne- 
go,  ze  One  przykuwa  natychmiast  uwag$  do 
gto§nikow. 

Bogate  i petne  s$  srednie  tony  - instru- 
menty wydaj^  si$  duze,  a scena  jest  dobrze 
nimi  wypelniona.  Nieco  przeszkadza  to  wra 
zeniu  wysokiej  analityczno§ci  - przydafob 
si$  troch$  wi$cej  luzu  na  scenie,  i wi^ksza 
uwaga  zwrbcona  na  detale.  Arcam  zaczyna 
miec  z tym  pewne  problemy,  gdy  wymaga- 


Prostota  konstrukcji  One  idzie  w parze  z 
potrzebnym  wyposazeniem.  Nie  zabrano 
wi$c  wzmacniaczowi  takich  funkcji  jak  re- 
gulacje  barwy,  balansu  czy  wyjscie  stu- 
chawkowe,  nie  zapomniano  takze  o wej- 
sciu  bezposrednim  “direct”.  Duza  galka  po- 
tencjometru  sity  glosu  sprawia  rado£c  pod- 
czas  obslugi,  pewne  zastrzezenia  mozna 
miec  jedynie  do  niewielkiego  prze^cznika 
zrodef.  One  nie  jest  zdalnie  sterowany. 

Pi$c  wejSc  liniowych  i p$tla  magnetofo- 
nowa  wystarcz^  do  obslugi  wi^kszosci  sys- 
temow.  Wyjscie  z przedwzmacniacza  sfu- 
zyc  ma  natomiast  do  ewentualnego  podt^- 
czenia  dodatkowej  koncowki  mocy  (produ- 


ced sugeruje  Alpha  8P).  Arcam  wykorzys- 
tuje  w swoich  wzmacniaczach  glosnikowe 
wyjscie  typu  BFA,  jednak  mozliwe  jest  row- 
niez wykorzystanie  wtyku  szpilkowego  lub 
obranego  z izolacji  przewodu.  Prawd$  mo- 
wi^c,  zaciekty  audiofil  zamocuje  w BFA 
One  takze  wtyki  bananowe.  RCA  i BFA  s 3 
niklowane. 

Prawie  cala  elektronika  wzmacniacza 
znalazta  si$  na  jednej  duzej  ptytce  druko- 
wanej.  Koricowka  mocy  oparta  zostafa  na 
czterech  polowych  tranzystorach,  z ktorych 
kazdy  znalazl  si$  na  oddzielnym  radiato- 
rze.  Ukfady  wzmacniaj^ce  zainstalowano 
tuz  przy  gniazdach  gfosnikowych. 


Wi$kszosc  wzmacniaczy  w tym 
tescie  operuje  odwaznym  (czasami 
przesadnie)  dzwi^kiem.  One  pozwala  nieco 
odpocz^b  uszom.  Jego  brzmienie  jest  sto- 
nowane,  fagodne,  podejscie  do  prezentowa- 
nych  fragmentow  niezwykle  wywazone. 
Fragmenty  akustycznej  muzyki  jazzowej  od- 
twarzane  byty  przez  urz^dzenie  po  prostu 
urzekaj^co:  wszystko  znajdowalo  si$  na 
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Uwazni  Czytelnicy  Audio  pamipta- 
j3  zapewne  pierwszp  recenzjp  - 
wzmacniacz  5250SE  wzbudzit 
wtedy  ogromny  podziw  swymi 
mozliwosciami.  Nie  jest  to  zreszt^  zjawisko 
niezwykte  - wszak  firma  Creek  uchodzi  za 
fachowca  w konstruowaniu  i produkowaniu 
wzmacniaczy.  Testowany  model  o nume- 
rze  4330  otwiera  ofertp  angielskiej  firmy, 
dostppna  jest  takze  wersja  tego  urz^dzenia 
wyposazona  w zdalne  sterowanie  (4330R). 
Trudno  tylko  zaakceptowac  roznicp  w ce- 
nie  ( 4330  kosztuje  1770  z\,  podczas  gdy 
wersja  R - 2200  zl),  z czego  wynika,  ze 
zmechanizowany  potencjometr,  przet^cz- 
nik  zrodet,  czujnik  podczerwieni  i sam  pilot 
kosztuje  az  430  z\. 

4330,  nawet  w wersji  “LUX”  (ze  zdalnym 
sterowaniem),  nie  spodoba  sip  tym,  ktorzy 
nie  akceptuj^  brytyjskiego  minimalizmu.  W 
tym  przypadku,  skrajnego  brytyjskiego  mi- 
nimalizmu. Na  przedniej  ptycie  znajdujemy 
bowiem  tylko  dwie  galki  - przetpcznika  zro- 
def  oraz  potencjometru  sity  gtosu.  Dwa  nie- 
wielkie  przyciski  to  z kolei  wtpcznik 


Creek  4330 


sieciowy  oraz  uruchamianie  pptli  magneto- 
fonowej. 

Samo  urz^dzenie,  spdzqc  po  wielkosci 
obudowy,  mozemy  potraktowac  dwojako. 
Zwazywszy  karle  rozmiary  mozemy  je  wy- 
smiac,  twierdz^c,  ze  wzmacniacz  powinien 
zawierac  solidny,  a wipe  duzy  transforma- 
tor,  i nie  mniejsze  kondensatory  filtruj^ce. 
Mozemy  tez  pomyslec  - cholera,  ten  Creek 
musi  cos  potrafic,  musi  kryc  jak^s  tajemni- 
cp,  inaczej  ci  Angole  nie  odwazyliby  sip 
uzyc  tak  niepozornej  obudowy.  Ale  nie 
uprzedzajmy  faktow.  Z tyfu  zadnego  zasko- 
czenia  - odpowiednie  wejscia  i wyjscia,  wyj- 
scie  z przedwzmacniacza  i solidne,  choc 
bez  przesady,  zaciski  gtosnikowe.  Wszyst- 
ko  tylko  niklowane.  Opis  jednego  z linio- 
wych  wejsc  sugeruje,  ze  opcja  phono  nie 
jest  4330  obca.  Potwierdza  to  instrukcja,  a 


rodzaj  przedwzmacniacza  korekcyjnego 
moze  bye  dla  wkfadki  MM  lub  MC. 

Wnptrze  obudowy  pokazuje,  jak  prostp 
konstrukcjp  jest  4330.  Centralnie,  na  gfow- 
nej  ptycie,  umieszczono  niewielki  radia- 
tor, zawieraj^cy  cztery  tranzystory  mocy 
(po  dwa  na  kanal  naturalnie).  Wfasciwie 
wszystkie  elementy  wzmacniacza  (nie  li- 
cz^c  zasilania)  zostaly  zgrupowane  po  pra- 
wej  stronie  radiatora  i,  szczerze  mowi^c, 
jest  ich  rozbrajaj^co  niewiele.  Miejsce  po 
lewej  stronie  radiatora  zarezerwowano  dla 
przedwzmacniacza  gramofonowego,  wipe 
w naszej  wersji  swieci  onopustk^.  Ze  wzglp- 
du  na  nisk^  obudowp,  zamiast  dwbch 
wipkszych  - jak  to  najczpsciej  bywa,  w za- 
silaczu  uzyto  szesciu  mniejszych  konden- 
satorow. 


Przy 

odrobinie 
zfej  woli  stwier- 
dzic  mozna,  ze 
w tym  wzmacnia- 
czu  brak  wzmac- 
niacza 


nienaturalnie  me- 
talicznym.  Struny 
akustyeznej  gitary 
smiafo  i wdzipeznie  uderzajp  o 
progi,  a sila  tych  dzwipkow  nie  jest  zalezna 
od  kaprysow  urz^dzenia,  ale  od  tempera- 
mentu  muzyka. 

I wreszeie  potpga.  Trudno  przewidywac, 
jak  wielka  moc  i potpga  drzemie  w niewiel- 
kiej  obudowie  4330,  trudno  to  sobie  nawet 
wyobrazic.  Najlepiej  wipe  sprawdzic  wzmac- 
niacz Creek  zamaszystym  i cipzkim  nagra- 
niem  - zadziwi  kompetencj^,  bez  zapomina- 
nia  o analitycznosci  i efektach  przestrzen- 
nych.  Jest  to  zreszt^  jedyny  i niewielki  man- 
kament  4330  - miniaturowa  mania  wielkos- 
ci, polegaj^ca  na  sugerowaniu  stuchaczo- 
wi,  ze  wszystko  jest  odrobinp  wipksze  niz 
w rzeczywistosci.  Rewelacja.  Wybaczcie 
wszyscy  konkurenci. 


Doprawdy  trud- 
no jest  opisac  jak  gra  wzmac- 
niacz Creek.  Dlaczego?  Dlatego,  ze 
w chwili  uruchomienia  urz^dzenia  sty- 
szymy  jak  przestrzen  zaezyna  wypef- 
niac  sip  muzyk^,  jak  materializuj^  sip  instru- 
mentalist, jak  powietrze  zaezyna  wibrowac 
dzwipkami  wydobytymi  z ptyty.  Naturalnos6 
dzwipkow  daje  skojarzenia  tylko  z natural- 
nymi  instrumentami,  tak  wiernej  i czystej 
prezentaeji  nie  nalezy  spodziewac  sip  po 
urz^dzeniu  za  tp,  a nawet  wiele  wyzsz^, 


cenp.  Dlatego  zderzenie  mozli- 
wosci  tworzenia  naturalnego  obrazu  z nie- 
wielk^  cen^  jest  niemalze  szokuj^ce.  Pefny 
i prpzny  srodek  otoezony  jest  moenymi 
kompanami  - rygorystyeznie  kontrolowanym, 
lecz  bajeeznie  gtpbokim  basem  i plastycz- 
n^,  szczegofow^,  lecz  nie  zanadto  szcze- 
biotliw^  czy  rozmemlan^  gor^.  Wszystko  na 
swoim  miejscu,  wzorowa  rownowaga.  W to- 
nie  idealnej  analitycznosci  i swobodnie  na- 
kreslonych  planow  sceny  oddane  s$  nawet 
najtrudniejsze  do  przekazania  instrumenty  - 
blask  tr^bki  czy  saksofonu  jest  wystarezaj^- 
co  ostry,  jednak  nie  na  tyle,  by  stac  sip 
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WJ  przypadku  NAD-a  mamy  bez 
w^tpienia  do  czynienia  z jed- 
nym  z liderow  w produkcji 
wzmacniaczy.  Ale  w tym  teScie 
urz^dzenie  NAD-a  musi  zmierzyc  si?  z inny- 
mi  renomowanymi  i doswiadczonymi  w tej 
kategorii  firmami. 

C340  jest  wi?kszym  bratem  modelu  C320, 
testowanego  juz  na  tamach  Audio.  Nie  jest  to 
jednak  jedynie  silniejsza  mocowo  wersja  niz- 
szego  modelu.  Roznic  technicznych  jest  o 
wiele  wi?cej,  a urz^dzenia  brzmi^  wyraznie 
inaczej.  Ale  o tym  potem. 

Godna  pochwaty  jest  umiej?tnosc  NAD-a 
do  wprowadzania  nowych  linii  wzorniczych, 
bez  odchodzenia  od  kanonu,  ktory  znany  jest 
fanatykom  sprz?tu  audio  od  wielu  lat.  C340 
prezentuje  si?  bardzo  charakterystycznie  - to 
znaczy  wydaje  si?  bye  duzo  mniej  solidnej 
budowy,  niz  jest  w rzeczywistosci,  o czym 
przekonujemy  si?  przy  blizszym  zapoznaniu. 
Obudowa  jest  bowiem  bardzo  solidna,  a wy- 
konanie  na  wysokim  poziomie  dbalosci  o 
szczegoty.  Wyposazenie  - standardowe.  S3 


Nad  C340 


wi?c  regulacje  barwy,  balansu,  wyjscie  stu- 
chawkowe,  a takze  zdalne  sterowanie.  Pilot 
urz^dzenia  stuzy  do  obslugi  catego  systemu 
NAD-a  (konieezne  pot^czenia  kablami  gniazd 
NAD  Link),  a wachlarz  obslugiwanych  prze- 
zen  funkcji  jest  naprawd?  duzy.  Pilot  od  C340 
otrzymal  charakterystyczny  ksztatt,  znany  juz 
z wczesniejszych  testow  produktow  tej  marki. 
Wadami  wykrytymi  podezas  uzytkowania  340 
S3:  brak  oznaezenia  wysterowania  potenejo- 
metru  sity  gtosu  oraz  wyt^czania  pilotem  (do 
stand-by),  ale  jak  wynika  z testu  S3  to  niedo- 
ci^gni?cia  wyst?puj3ce  takze  u konkurentow. 
C340  jest  wzmacniaczem  liniowym,  dyspo- 


nuje  za  to  az  pi?cioma  wejsciami  tego  typu, 
uzupetnionymi  dwoma  p?tlami  magnetofono- 
wymi.  Wszystkie  gniazda  RCA  na  tylnym  pa- 
nelu,  wt^eznie  z wyjsciem  z przedwzmacnia- 
cza  i wejsciem  na  koncowk?  mocy,  S3  zto- 
cone.  Obok  nich  znajdujemy  charakterystycz- 
ny dla  NAD-a  przyeisk  kryjqcy  funkcj?  “soft 
clipping”,  tagodz^c^  znieksztatcenia  pojawia- 
j3ce  si?  przy  przesterowaniu,  co  do  pewnego 
stopnia  zwi?ksza  bezpieczenstwo  dol^czo- 
nych  gtosnikow. 

Budowa  urz^dzenia  jest  prosta  i staranna. 
Radiator  z czterema  tranzystorami  mocy 
dzieli  340  na  dwa  sektory  - jeden  z nich  za- 
wiera  klasyczny,  lecz  podwojny  transforma- 
tor,  drugi  duz3  plytk?  drukowanq.  Dwie  do- 
datkowe  ptytki  zawieraj^  uktady  czuwajqce 
nad  funkejami  urz^dzenia  (pomi?dzy  ptytami 
przedniego  panelu)  oraz  elementy  sterujqce 
koncowk^  mocy. 


Obt?dnie 
klasyczna 
konstrukeja: 
transformator/ 
radiator/ 
elektronika. 
Jak  si? 
okazuje, 
prosta 
droga  do 
celu. 


Jedna  cecha  bez  w^t- 
pienia  uderzy  kazdego  stuchacza  - 
nadzwyczajnie  plastyczna  prze- 
strzeri,  ktor^  generuje  urz^dzenie. 
Po  wl^czeniu  C340  od  razu  zapomina- 


my  o gtosnikach,  muzyka  unosi  si?  we- 
wn^trz  pomieszczenia.  Jednoczesnie  god- 
ny  podkreslenia  jest  fakt,  ze  neutralnosc 
stoi  na  bardzo  wysokim  poziomie,  jest 
wr?cz  idealna,  jesli  poruszamy  si?  wsrod 
wzmacniaczy  za  ok.  2000  zl.  Uwag?  zwra- 
ca  takze  rownowaga  pomi?dzy  odpowied- 
nim  ci?zarem  dzwi?kow  Srednicy  a ich 
dynamik^.  Wymagana  pot?ga  brzmienia 
wspierana  jest  wi?c  przez  odpowiedni^ 
szybkosc  w przekazywaniu  informaeji. 
Wysokie  tony  akompaniuj^  srednicy. 

Nie  S3  wyeksponowane,  nie  atakuj^  slu- 
chacza,  odtwarzajq  jednak  duzo  szcze- 
gotow.  Dopiero  sam  skraj  pasma  jest 
odrobin?  zbyt  niesmiaty. 

Analitycznosc  C340  stoi  na  wysokim 
poziomie,  wzmacniacz  nie  boi  si?  ani  du- 
zych  skokow  dynamicznych,  ani  duzyeh  ze- 
spotow  instrumentow. 

Bas  tworzy  solidny  fundament,  prawie 
zawsze  jest  szybki  i twardy,  potrafi^  tez  po- 
jawic  si?  najnizsze  tony. 

NAD  ponownie  nie  zawiodL 
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Proton  AM-2560 


Nie  przypominam  sobie,  aby  urz^- 
dzenia  brytyjskiej  firmy  Proton 
byly  kiedykolwiek  recenzowane 
przez  polsk^  pras$.  Jesli  wi$c 
pami$c  mnie  nie  myli,  to  prezentacja  mo- 
delu  o symbolu  AM-2560  b$dzie  inaugura- 
cj3  tej  marki  na  lamach  polskich  magazy- 
now  audio.  Jest  to  jedno  z kilku  urz^dzen 
proponowanych  obecnie  przez  Protona  i, 
wbrew  pozorom,  nie  jest  to  najtanszy  mo- 
del w ofercie. 

Cala  obudowa  zostala  polakierowana 
na  czarno,  a na  przednim  panelu  znajduje- 
my  wlasciwie  peine  wyposazenie,  jakiego 
zqdac  mog^  przeciptni  uzytkownicy  sprz$- 
tu  audio.  Wszystkie  elementy  wyposazenia 
s 3 przemyslane  - jesli  regulacja  barwy,  to 
ze  stosownym  wylqcznikiem,  jesli  dodat- 
kowe  podbicie  najnizszych  czpstotliwosci 
(Bass  EQ),  to  o 10dB,  ale  bardzo  nisko,  bo 
przy  40Hz.  Jeden  z przyciskow  sluzy  do 
przel^czania  wzmacniacza  w tryb  monofo- 


niczny  - funkcja  bez  w^tpienia  spotykana 
niezwykle  rzadko,  aczkolwiek  czasami 
przydatna.  Pewn^  w^tpliwosc  co  do  solid- 
nosci,  a raczej  elegancji  budowy,  budzi  wy- 
konanie  galek  glownego  potencjometru 
i manipulatorow,  jednak  nie  jest  to  niedo- 
godnosc  rzutuj^ca  na  sprawnosc  i szyb- 
kosc  obslugi  urz^dzenia,  tym  bardziej,  ze 
wzmacniacz  AM-2560  wyposazony  jest  w 
pilota.  Zdalne  sterowanie  daje  standardo- 
we  mozliwosci  i obsluguje,  oprocz  wzmac- 
niacza, rowniez  CD  oraz  tuner. 

Proton  oferuje  calkiem  pokazn^  liczb$ 
wejsc  i wyjsc:  pi$c  liniowych,  jedno  gramo- 
fonowe  oraz  p$tl$  magnetofonow^.  Oprocz 
tego  zewnptrzne  zwory  pozwalaj^  na  nie- 
zalezne  skorzystanie  z koncowki  mocy 


oraz  przedwzmacniacza.  Wszystkie  RCA 
S3  niklowane. 

Budowa  AM-2560  na  pewno  nie  jest 
zwyczajna.  Podluzny  radiator  o przekroju 
litery  U przebiega  przez  cal3  szerokosc 
urz^dzenia,  dziel^c  wzmacniacz  na  dwa 
sektory  - z jednej  strony  plytki  do  obslugi 
funkcji  i przel^cznikow  urz^dzenia,  z dru- 
giej  cala  reszta.  Cztery  tranzystory  mocy 
przymocowano  do  radiatora  od  dolu,  a ich 
wlasciwe  miejsce  montazowe  to  glowna 
plyta  z elektronik^.  Duzy  klasyczny  trans- 
formator  jest  glownym  elementem  zasila^ 
cza,  podczas  gdy  dodatkowy  sluzy  do  pra- 
cy  w stand-by. 


AMPU^ 


m % # 


iM-2S§ 


Radiator, 
o przekroju 
litery  U,  nie  petni 
zadnej  dodatko- 
wej  funkcji 
oprocz  efek- 
tywnego 
oddawania 
ciepta. 
Tranzystory 
mocy  znalazty 
si?  pod  nim. 


Pierwszym  ele- 
mentem brzmienia,  ktory  zwra- 
ca  uwag$,  jest  doskonale  wyczucie 
w akcentowaniu  odpowiednich  mo- 
mentow  w nagraniu.  Wydaje  si§  wi$c, 
ze  wzmacniacz  stara  si$  nadac  rytm  niektb- 
rym  utworom,  ozywic  je,  wydobyc  z nich 


dodatkowy  blask. 
Nie  ulega  w^tpliwosci,  ze 
jest  to  cecha  niezwykle  cenna, 
pozwala  bowiem  na  wprowadzenie  zy- 
wiolowych  i dynamicznych  akcentow  bez 
koniecznosci  rozjasniania  brzmienia. 

Choc  neutralnosci  urz^dzenia  nie 
mozna  wiele  zarzucic,  to  jednak  trzeba 
powiedziec,  ze  rownowaga  tonalna  jest 
iscie  angielska.  Na  przedni  plan  wysuwa 
si$  bowiem  srodek  pasma,  ktory,  jesli 
idzie  o ilosc  podawanych  informacji,  bije 
na  glow$  wszystkie  pozostale  podzakre- 
sy.  Zawisko  to  w pewien  sposob  dodaje 
muzykalnosci,  jednak  chwilami  moze  si$ 
wydawac,  ze  hegemonia  srodka  jest  zbyt 
daleko  posuni^ta,  zwlaszcza  w stosunku 
do  relatywnie  przygaszonej  gory.  Bas 
jest  jednak  mocny  i gl^boki,  i w duzym 
stopniu  przyczynia  si$  on  do  doskona- 
lego  poczucia  rytmu,  prezentowanego 
przez  AM-2560 . 

Protonowi  nie  mozna  tez  odmowic 
pot$gi  brzmienia  - fragmenty  z udzialem 
duzych  orkiestr  odtwarzane  S3  z wielk3 
dbalosci3  o stopniowanie  napi^cia,  o sty- 
mulacjp  sluchacza  coraz  nowszymi  i silniej- 
szymi  bodzcami,  i wreszcie  o kompleksowe 
zbudowanie  sciany  dzwi^ku  imituj3cej,  za- 
zwyczaj  bardzo  wiernie,  kaliber  wydarzeri 
na  scenie  lub  w studio. 
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Testowane  wzmacniacze  zostaly  poddane  obserwacji 
pod  k^tem  oceny  jakosci  montazu  i zastosowanych  elemen- 
tow,  przez  specialist?  niezaleznego  od  osoby  prowadzqcej 
gtown^  cz?sc  testu.  Taki  podziat  rol  pozwala  ustrzec  si?  choc- 
by  podswiadomego  uzalezniania  oceny  jakosci  dzwi?ku  od 
tecnnicznej  jakosci  konstrukcji,  chociaz  nalezy  si?spodziewac, 
ze  taka  korelacja  jednak  w duzym  stopniu  wyst?puje.  Obydwaj 
autorzy  wykonujq  wi?c  swoje  prace  niezaleznie  i jeden  o 
wynikach  pracy  drugiego  dowiaduje  si?  dopiero  z gotowego, 
kompletnego  testu  wraz  z Czytelnikami.  Taki  sposob  dziatania 
dotyczy  rowniez  pomiarow  laboratoryjnych. 


Amerykanski  AMC  3050  zaskakuje 
kilkoma  niekonwencjonalnymi  roz- 
wi^zaniami.  Uwage  zwraca  prze- 
l^cznik  wejsc,  wyst^puj^cy  w postaci  za- 
programowanego  modulu,  ktorego  elemen- 
tem  sterowania  jest  potencjometr  z silni- 
kiem.  Nastawion^  rezystancje  identyfikuje 
uklad,  ktory  z kolei  wybiera  sygnal  z odpo- 
wiednich  gniazd  wejsciowych.  Brak  ozna- 
czenia  ukladu  uniemozliwil  jednak  doklad- 
niejsz^  analiz?  pracy  urz^dzenia. 

Regulacja  barwy  oparta  jest  na  ukladzie 
JRC2068,  kilku  kondensatorach  MKT  oraz 
otwartych  potencjometrach  sredniej  klasy. 
Zasilacz,  w sklad  ktorego  wchodzi  toroidal- 
ny  transformator  o mocy  150W  oraz  dwa 
bardzo  dobre  kondensatory  ELNA  o pojem- 
nosci 10000  jiF  kazdy,  reprezentuje  dobre 
mozliwosci  dla  tej  klasy  cenowej.  Podobnie 
jak  wi$kszosc  testowanych  wzmacniaczy, 
koncowka  zrealizowana  jest  na  niskoszum- 
nych  tranzystorach  BC546  i BC556,  glosni- 
ki  sterowane  s^  przez  szybkie  tranzystory 
mocy  2SC2837i2SA1 186. 

Audio  Pro  A.2  to  konstrukcja  blizniaczo 
podobna  do  AMC  3050.  Stopien  wejsciowy 
pozostaje  bez  zmian,  a wi$c  wykorzystany 
jest  ten  sam  modul  sterowania  przel^czni- 
kiem  gniazd.  Regulacja  barwy  - 
ten  sam  uklad  scalony,  ale  kon- 


densatory MKT  zostaly  zast^pione  cera- 
micznymi.  Zmienila  si$  konstrukcja  zasila- 
cza,  w ktorym  zastosowano  transformator 
rownie  pokaznych  rozmiarow,  z tym,  ze  z 
rdzeniem  zwijanym.  ELNY  zamieniono  na 
kondensatory  VENDELL,  o tej  samej  po- 
jemnosci. Koncowka  mocy  nie  ulegla  zmia- 
nie. 

Obydwa  wzmacniacze  charakteryzuj^ 
si$  nie  najlepszym  projektem  plyty  glownej, 
co  uwidacznia  si$  poprzez  duz$  liczb?  kab- 
li  wewn^trz  urzqdzenia. 

Natomiast  w obudowie  Arcama  Alpha 
One  widac  porz^dek,  bardzo  ladne  roz- 
mieszczenie  elementow  i solidny  montaz. 
Sposob  zaprojektowania  plyty  glownej  po- 
zwolil  prawie  calkowicie  wyeliminowac 
przwody  montazowe.  Regulacja  barwy 
dzwi^ku  zbudowana  jest  na  bazie  wzmac- 
niacza  operacyjnego  JRC4560.  Potencjo- 
metry  pochodzq  z firmy  Alps.  Koncow- 
ka  mocy  opiera  si$  na  tanich  niskoszum- 
nych  tranzystorach  BC556  i BC557,  nato- 
miast stopien  mocy  wykorzystuje  popular- 
ne  HEX-FETY  IRF540,  ktore  s^  dokr^cone 
do  miniaturowych  radiatorow  umieszczo- 
nych  na  tylnej  sciance  wzmacniacza.  Zasi- 
lacz sklada  si$  ze  sredniej  wielkoSci  trans- 
formatora  toroidalnego  i dwoch  kondensa- 
torow  o pojemnosci  6800  pF  kazdy.  Z kolei 
pod  tym  wzgl^dem  przewage  maj^  wczes- 
niej  opisane  wzmacniacze,  jak 
rowniez  NAD  i Creek,  dysponuj^- 
ce  wydajniejszymi  zasilaczami. 
Wydajnosc  prqdowa  Arcama  mo- 
ze  bye  ograniezona. 

Creek  4330  prezentuje  typowo 
brytyjsk^  szkol?  montazu.  Kon- 
strukcja jednoplytowa,  daleko  po- 
suni^ty  minimalizm,  pieczolowity 
montaz.  Podobnie  jak  w Arcamie 
liezba  kabli  zostala  ograniezona  do 
minimum.  Koncowka  mocy  zosta- 
la wykonana  na  doslownie  kilku 
elementach.  Wykorzystano  w niej 
popularne  niskoszumne  tranzys- 
tory BC546.  Niestety,  nie  udalo 
si$  sprawdzic  stopnia  koricowego, 
gdyz  wspornik  mocuj^cy  tranzys- 
tory do  radiatora  zostal  przez  pro- 
ducenta  zalany  klejem.  Zasilacz 
to  solidny  transformator  toroidal- 
ny,  wspolpracujqcy  z szescioma 
kondensatorami  firmy  SAMWHA 
o l^cznej  pojemnosci  1 9800  pF. 


NAD  C340  to  rowniez  solidna  konstruk- 
cja, co  bylo  widoczne  juz  z zewn^trz  (po- 
zlacane  gniazda).  Zlotem  pokryta  jest  jed- 
nak tylko  zewn^trzna  cz§sc  masy,  nato- 
miast sygnal  jak  i wyprowadzenia  lutowane 
juz  nie.  Jednak  gniazda  s^  wykonane  so- 
lidnie  i zapewniaje  dobry  kontakt.  Przel^cz- 
nik  wejsc  oparty  jest  o uklad  Toshiby 
TC9273,  ktory  za  posrednictwem  zdalnego 
sterowania  doprowadza  wybrany  sygnal  do 
przedwzmacniacza.  Tu  widzimy  klasyczn^ 
regulacja  barwy  dzwi^ku  z zastosowaniem 
miniaturowych  potenejometrow  Alpsa.  W 
mostku  regulacyjnym  pracuje  dobre  kon- 
densatory foliowe.  Rol$  wzmocnienia,  czyli 
najwazniejszej  galki  pelni  wysokiej  klasy 
hybrydowy  potencjometr,  rowniez  firmy 
Alps.  Zastosowany  model  837M  zapewnia 
bardzo  dobr$  separaeje  kanalow  oraz  dlu- 
gotrwal^  prace  bez  obaw  o pogorszenie 
parametrow. 

W zasilaezy  wykorzystano  kondensato- 
ry Nichicon  o pojemnosci  10000  pF  kazdy. 
Wi^kszosc  kondensatorow  uzytych  w tym 
wzmacniaczu  pochodzi  wlasnie  od  tego 
producenta.  Podstawowymi  zaletami  tych 
pojemnosci  s$  stosunkowo  niska  impedan- 
eja  wewn^trzna  oraz  dobra  odpornoSc  na 
skladow^  zmienn^.  W stopniu  koricowym 
pracuj^  tranzystory  Toshiby  2SC5358  oraz 
2SC1986. 

O ile  konstrukcja  NAD-a  wydaje  si$  pod 
kazdym  wzgl^dem  najsolidniejsza,  to  naj- 
wi$cej  uwag  krytycznych  zbiera  Proton  AM 
2560.  Jest  to  konstrukcja  sprawiaj^ca  wra- 
zenie  malo  przemyslanej,  wykorzystujqca 
elementy  niskiej  klasy.  Uwage  zwraca  ra- 
diator wykonany  z blachy  aluminiowej  w 
ksztalcie  ceownika,  z dokr^conym  w gornej 
cz$sci  kawalkiem  zeberkowanego  radiato- 
ra. Skutecznosc  takiego  rozwi^zania  lezy 
pod  znakiem  zapytania.  W regulacji  bar- 
wy dzialaj^  tanie  otwarte  potenejometry, 
wspolpracuj^ce  z mostkiem  regulacyjnym 
wykorzystuj^cym  kondensatory  MKT.  Do 
regulatora  wzmocnienia  dokr^cono  mecha- 
nizm  steruj^cy  silnikiem.  Prowadnica,  w 
ktorej  umieszczono  przewody  zasilajqce 
diod^  swiec^cq  zamontowan^  w galce,  nie 
ma  najlepszej  konstrukcji  - w trakeie  regu- 
lacji przewody  zaczepiaj^  o kraw^dzie 
plastykowe  powoduj^c  tarcie,  ktore  jest  wy- 
czuwalne  takze  w trakeie  uzytkowania. 

Podobnie  jak  w Creeku,  koncowka 
oparta  jest  na  tranzystorach  typu  BC546. 
Niestety,  jest  to  chyba  jedyne  podobiens- 
two  tych  urz^dzen.  Stopien  mocy  zreali- 
zowano  z wykorzystaniem  tranzystorow 
2SA1386  i 2SC3519.  W zasilaezu  pracu- 
j^  dwa  popularne  kondensatory  Jamicon 
o pojemnosci  tylko  6800  pF  kazdy,  i duzy 
transformator  starego  typu  z rdzeniem  skla- 
danym  z blach. 

Podsumowuj^c,  najlepsz^  jakosc  kon- 
strukcji prezentuje  NAD  i niewiele  mu  ust$- 
puj^cy  Creek,  najslabiej  wygl^da  Proton, 
natomiast  pozostale  trzy  mozna  uznac  za 
przyzwoite.  Wsrod  nich  Arcam  elegancj^ 
konstrukcji  nawi^zuje  do  Creeka,  ale  ma 
troch§  slabszy  zasilacz. 


Pa  wet  Kostrzyhski 

Konstrukcja  NAD-a  C340  moze  bye 
wzorem  dla  innych  wzmacniaczy  tej  klasy 
cenowej.  Niestety,  nie  wszystkie  do  tego 
wzoru  nawigzujq. 
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£>miesznie  male  pudelko,  czyli  Creek 
4330,  zagral  najlepiej,  jak  wzmacniacz 
znacznie,  znacznie  drozszy.  Oczywiscie 
twierdzenie,  ze  sukces  wyplywa  z odchu- 
dzenia  4330  o funkcje  uzytkowe  i pilota,  jest 
dla  mnie  nie  do  przyj?cia.  Rzecz  w tym,  ze 
albo  ktos  potrafi  robic  wzmacniacze,  albo 
nie. 


Bardzo  niewiele  - pod  wzgl?dem  brzmie- 
nia  - ust?puje  Creekowi  NAD,  jednoczesnie 
340  jest  juz  bogato  wyposazona,  rowniez  w 


zdalne  sterowanie,  co  z pewnosci^  skloni  ku 
niej  wielu  uzytkownikow  nie  akceptuj^cych 
skrajnego  minimalmu  4330.  Nalezy  uznac, 
ze  te  dwie  konstrukcje  s$  wybitne  w swojej 
klasie  cenowej.  Niestety,  nie  odkrywamy 
Ameryki.  Creeka  wychwalalismy  juz  kiedys 
za  model  5250SE,  NAD-a  nie  raz,  i nowe 
konstrukcje,  co  sygnalizowal  juz  test  C320, 
podtrzymujq  slaw?  producenta. 

Ale  obydwa  wzmacniacze,  ktore  podoba- 
ly  mi  si?  najbardziej,  maj^  zblizony  charak- 
ter  brzmienia  - dynamiczny,  otwarty,  natura- 
listyczny.  Wielu  sluchaczy  poszukuje  jednak 
nieco  innych  wrazen  - wi?cej  spokoju,  plas- 
tycznosci,  mi?kkosci,  nazywanej  nieraz  mu- 
zykalnosci^.  Na  szcz?scie  jest  w naszej  gro- 
madce  wzmacniacz,  ktory  spetnia  takie  za- 
potrzebowania  - Arcam  - ktorego  rekomen- 
dacj?  z zadowoleniem  przywitaj^  milosnicy 
tej  wielce  zasluzonej  firmy.  Moze  to  naj- 
mniej  wazne,  ale  chyba  mam  prawo  zwrocic 
uwag?,  ze  na  tie  kilku  innych  wzmacniaczy 
tej  grupy,  Arcam  wygl^da  (doslownie),  mo- 
wi^c  delikatnie,  najciekawiej.  Nie  jest  tak 


duzy  i solidny  jak  NAD,  ale  przeciez  kosztu- 
je  znacznie  mniej. 

Zasluzon^  rekomendacj?  otrzymuje  row- 
niez debiutuj^cy  AMC.  Powraca  on  w na- 
szym  podsumowaniu  do  brzmienia  zywego, 
soczystego,  choc  ust?puje  w neutralnosci 
Creekowi  i NAD-owi,  to  trzeba  ponownie 
zaznaczyc,  ze  kosztuje  rekordowo  niewiele, 
jak  na  warunki  tego  testu,  bed^c  przy  tym 
kompletnie  wyposazonym. 

Audio  Pro  A. 2 przypomina  AMC,  ale 
kosztujqc  niestety  nieco  wi?cej  od  bliznia- 
czo  podobnego  AMC  (w  konstrukcji  niewiel- 
ka  przewaga  AMC),  troch?  mija  si?  z reko- 
mendacj^. 

Na  tie  tak  doborowej  stawki  Protonowi 
trudno  byto  zablysn^c.  Jest  to  urz^dzenie, 
ktore  mozna  zaakceptowac,  ale  konkuren- 
cja  potrafi  wzbudzic  wi?kszy  apetyt. 

Cz?sc  druga  testu  dopiero  w listopadzie, 
gdyz  wtedy  b?dziemy  mieli  do  dyspozycji 
komplet  najnowszych  japonskich  propozycji. 

Rafat  Pietrzak 
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Elektra  905 


Zespoly  glosnikowe 


W'  ciqgu  ostat-^V 
niego  roku 
JMlab  doko- 
nal  gruntownej 
przebudowy  swojej  oferty. 
Dwie  z najnowszych  konstruk 
cji  wybralismy  do  naszych 
testow,  znajdujqc  w nich 
wspolny  mianownik  - zasto-  : 
sowanie  uktadu  D'Appolito.  j 
Jednoczesnie  obydwie  majq  jj 
bardzo  ciekawe,  choc  nie- 
zalezne  od  siebie  koneksje  || 
- Mini  Utopia  to,  jak  wska-  I 
zuje  nazwa,  najmniejsza  m : 
konstrukcja  w rodzinie  . 

Utopii,  ktorej  protoplast^  v 
jest  slynna  Grand  Utopia, 
a Elektra  905  to  nast$pca 
nie  mniej  znanych,  choc 
z innego  putapu  cenowego  I 
Point  Source  5.1. 
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Hi-End 

Zespoly  gtosnikowe 

Niektorzy  mato  doswiadczeni  w bata- 
liach  rynkowych  producenci  probu- 
j3  postepowac  wedtug  nastepuj^ce- 
go,  zdroworozsqdkowego  schema- 
tu:  najpierw  zmierzmy  sie  z projektami  pros- 
tymi,  pozniej,  wraz  ze  zdobywanym  doswiad- 
czeniem,  wspinajmy  sie  na  wyzsze  pulapy, 
tworz^c  coraz  ambitniejsze  konstrukcje.  Nasz 
rozwoj  zrozumiej^  klienci,  jednoczesnie  zdo- 
bedziemy  ich  zaufanie,  z czasem  namowimy 


ich  na  coraz  wi^ksze  wydatki  wtasnie  na  na- 
sze  produkty.  Jest  w tym  pewna  logika,  ale: 
minimum,  a najlepiej  troche  wiecej  niz  mini- 
mum doswiadczenia  nalezy  zdobyc  na  etapie 
prac  hobbystycznych,  natomiast  wystepuj^c 
przed  publicznosci^  na  wolnym  ringu  (rynku) 
trzeba  czuc  sie  juz  pewnie  (oczywiscie  w tym 
znaczeniu  dobre  samopoczucie  powinno  wy- 
ptywac  z rzetelnej  wiedzy,  a nie  tylko  z zycio- 
wego  optymizmu),  ponadto,  taka  droga  roz- 


...Grand  Utopia  miata  si?  stac  marzeniem  dla  wi?kszosci 
audiofilow.  Grand  Utopia  kosztuje  ile  kosztowata,  ale  wspo- 
mniane  technologie  i luksus,  w nieco  zmniejszonej  formie, 
nazwanej  po  prostu  Utopia,  wkrotce  potem  staly  si?  dost?pne 
za...  dwa  razy  nizszq  cen?.  Ci,  ktorzy  na  Grand  Utopie  musieli- 
by  oszcz?dzac  cate  zycie,  i w zwiqzku  z tym  ostatecznie  nie 
zd^zyc  z ich  zakupem...  w potowie  zycia  mogq  Utopie  kupic. 
Jesli  jednak  b?dq  niecierpliwi,  s^  w stanie  swoje  szcz?scie 
jeszcze  dwukrotnie  przyblizyc,  bowiem  kolejna  szansq  staj^  si? 
Mezzo  Utopie,  czterokrotnie  tarisze  od  Grandow.  Na  tym  tie 
za  propozycj?  niskobudzetowq  uznac  nalezy  Mini  Utopie, 
kosztuj^ce  razy  osiem  mniej,  a przeciez  wci^z 
w tak  wielu  miejscach  podobne 
do  wzorca... 


UTOPIA 

I I i, 


woju  oferty,  moze  wbrew  pozorom,  lecz  wca- 
le  nie  musi  wzbudzac  zaufania  klientow... 
Rutyniarze  dobrze  wiedzy,  ze  powinno  bye 
zupefnie  odwrotnie,  i dostosowuj^  swoj^  stra- 
tegic do  podpowiedzi  - renome  zdobywa  sic 
produktami  drogimi,  chocby  niedostepnymi 
dla  smiertelnikow.  Kiedy  ekskluzywna  firma 
pozwala  wreszeie  kupic  jakiS  swoj  produkt  za 
nizsz^  cene,  mamy  wrazenie  wyj^tkowej 
okazji.  Taki  sam  mechanizm  dziatac  moze  w 
obrebie  serii  modeli.  Dlatego,  przechodz^c 
do  meritum,  ze  wszech  miar  przemyslane  by- 
lo  wprowadzenie  trzy  lata  temu  poteznych 
Grand  Utopii,  ktore  stanety  do  walki  o miano 
najlepszego  zespolu  gtosnikowego  swiata 
i byty  porownywane  tylko  z najwiekszymi 
osi^gnieciami  w tej  dziedzinie.  Nowe  techno- 
logie i luksusowa  forma  wydawaty  sic  bye 
zarezerwowane  tylko  dla  krezusow... 

Cata  rodzina  Utopii  prezentuje  sic  bardzo 
harmonijnie,  przez  co  wydaje  sic,  ze  wszyst- 
kie  konstrukcje  zostaty  - przynajmniej  wstep- 
nie  - zaprojektowane  rownoczesnie,  choc  po- 
jawiaty  sic  po  kolei.  Chociaz  jest  oczywiste, 
ze  mamy  do  czynienia  z kompromisami  w 
stosunku  do  Grand  Utopii,  to  mniejsze  mode- 
le  swoimi  konstrukejami  nie  bedg  wpedzaty 
uzytkownikow  w kompleksy.  Wszystko  jest 
na  swoim  miejscu,  zachowane  s$  doskonate 
proporeje,  tylko  skala  jest  nieco  mniejsza. 
Przyznaje,  ze  jesli  juz  ktoregos  modelu  miat- 
bym  sic  na  site  czepiac,  to  drugiej  od  gory 
Utopii;  wygl^da  przy  Grand  Utopii  troche  jak 
jezdziec  bez  glowy.  Natomiast  za  najpiekniej- 
sz^  konstrukcje  w tej  rodzinie  uwazam  Mez- 
zo Utopie  - rowniez  ze  wzgledu  na  ich  poten- 
cjal  gtosnikowy.  Grand  Utopia  i Utopia  to  ko- 
lumny  o wielkim  potenejale,  ale  niekoniecz- 
nie  zgrabne  w kazdym  pomieszczeniu;  w 
srednich  kubaturach  moge  wrecz  sprawiac 
klopoty,  nie  tylko  funkcjonalne,  ale  i akustycz- 
ne.  Sam  jestem  zwolennikiem  raezej  wiek- 
szyeh,  niz  mniejszych  kolumn,  wiec  pisze  to 
wcale  nie  z milosci  do  “monitorow”.  Ale  wtas- 
nie  Mezzo  Utopie  wydaje  mi  sie  optymalne 
do  pomieszczeh  20-30m2.  Mozna  s^dzic,  ze 
i to  za  wiele,  i wowczas  pozostaje  Mini  Uto- 
pie. Przez  jakis  czas  zastanawialismy  sie, 
ktore  z tych  dwoch  Utopii  zamowic  do  testu. 
Zwyciezyty  wzgledy  praktyezne  - mniejsze 
Mini  Utopie,  ktorych  transport  i ustawienie 
byly  znaeznie  tatwiejsze.  Mozna  do  tego  do- 
robic  teorie,  ze  jako  tansze  Mini  Utopie  moge 
potencjalnie  cieszyc  sie  wiekszym  zaintere- 
sowaniem  na  rynku,  ale  takich  argumentow  w 
naszym  dziale  Hi-End  staramy  sie  nie  uzy- 
wac.  Wiemy,  ze  takie  czy  inne  Utopie  pozo- 
staje  tymezasem  poza  zasiegiem  wiekszosci 
Czytelnikow,  mimo  to  chcemy  prezentowac 
technike  audio  najwyzszych  lotow,  i to  jest 
gfowna  przyezyna  prowadzenia  Hi-Endowych 
testow. 

Utopijne  technike  prezentowalismy  juz 
dose  obszernie  przy  okazji  opisu  Grand  Uto- 
pii (11/96).  Mineto  jednak  duzo  czasu,  przy- 
byto  Czytelnikow,  naktad  numeru  11/96  zo- 
staf  wyezerpany  - przypomnijmy  wiec  tech- 
niezne  kulisy  “utopijnego”  przedsiewziecia. 

JMlab  nie  by!  nigdy  i nie  jest  pionierem  w 
wymyslaniu  egzotycznych  systemow  obudow 
- eksperymenty  z liniami  transmisyjnymi  (dwa 
modele  Daline)  zostaty  zakonezone,  i obec- 
nie  wszytkie  konstrukcje  JMIaba  wykorzystu- 
je  prosty,  ale  skuteezny  bass-reflex.  JMlab 
szukat  najwiekszych  mozliwosci  poprawy  ja- 
kosci  reprodukcji  w samych  przetwornikach. 
co  wynika  z genezy  firmy  - JMlab  to  handlo- 
wa  nazwa  dla  zespotbw  glosnikowych  wyko- 
rzystujecych  gtosniki  Focala.  Najpierw  byt 
wiec  Focal,  pozniej  JMlab.  Najpierw  pomyst 
tworzenia  wysokiej  jakosci  przetwornikow. 
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Maskownica 
Mini  Utopii 
z pewnoscia 
nie  jest 
akustycznie 
przezroczys- 
ta...  Stuzy 
zabezpiecze- 
niu  (i  ozdo- 
bieniu) 
gtosnikow 
tylko  wtedy, 
gdy  nie  sg 
uzywane. 


osi^gni^cia  jednoczesnie,  wi?c  ostatecznie 
trzeba  zgodzic  si?  na  kompromis.  I tutaj  ten 
kompromis  moze  lezec  albo  blizej  sztywnych 
membran,  o zwykle  matym  ttumnieniu  wew- 
n?trznym  (membrany  metalowe),  albo  mem- 
bran o duzym  ttumieniu,  ale  raczej  mi?kkich 
(polipropyleny).  Sandwich  W,  nalez^c  do  gru- 
py  materiatow  bardzo  sztywnych,  ma  spo- 
srod  nich  najwyzsze  ttumienie  wewn?trzne. 
Choc  polikevlar  przestaje  bye  stosowany 
przez  JMIaba  (ale  jest  produkowany  dalej 
przez  Focala  na  potrzeby  innych  odbiorcow), 
to  jednak  nie  odchodzi  bez  chwaty  - z pew- 
nosci^  doswiadezenia  z nim  przeprowadzone 
pomogty  przy  opracowaniu  materiatu  sand- 
wich W,  ktory  ma  podobn^  struktur?,  ale  zto- 
zon^  z innych  sktadnikow.  Zewn?trzne  wars- 
twy  “kanapki”  wykonane  s$  ze  sprasowanych 
wtokien  szklanych,  warstwa  je  t^cz^ca  - ze 
sztywnej,  ale  ttumi^cej  pianki.  Sandwich  W 
uzyty  zostat  we  wszystkich  gtosnikach  nisko, 
nisko-srednio  i sredniotonowych  wszystkich 
Utopii. 

Gtosniki  nisko-sredniotonowe  Mini  Utopii 
zbudowane  s$  na  16,5-cm,  okr^gtych  ko- 
szach,  z uktadami  magnetyeznymi  o 10-cm 
srednicy.  Zawieszenie  jest  gumowe,  a w 
srodku  membrany  znajduje  si?  okazaty  ko- 
rektor  fazy  ze  srednicy  4 cm,  nadaj^cy  po- 
chylonym  gtosnikom  ciekawy,  agresywny  wy- 
gl^d. 

Drugi  nowy  wynalazek  Focala,  pokazany 
po  raz  pierwszy  w Grand  Utopiach,  to  gtosnik 
wysokotonowy  “Telar  57”.  Tym  razem  inno- 
waeja  tkwi  nie  w materiale  membrany  (jest  to 
znana  juz  wczesniej  tioxidowa  odwrocona  ko- 
putka),  ale  w uktadzie  magnetyeznym.  Uzyto 
znanego  sk^din^d  magnesu  neodymowego, 
ale  wraz  z nabiegunnikiem  wykonanym  z ta- 
jemniczego  matriatu  o nazwie  telar  57,  ktory 
dzi?ki  wysokiej  barierze  saturaeji  pozwolit 
skoncentrowac  w szczelinie  pole  magnetycz- 
ne  o nat?zeniu  2 tesli.  W rezultacie  gtosnik 
wysokotonowy  ma  efektywnosc  wystarezaj^- 
c$  do  pracy  w 94-dB  Grand  Utopii.  W Mini 
Utopii  co  prawda  nie  jest  potrzebna  az  tak 
wysoka  efektywnosc  gtosnika  wysokotono- 
wego,  ze  wzgl?du  na  mniejsz^  sprawnosc 
systemu  nisko-sredniotonowego,  ale  gtosnik 
jest  ten  sam.  Telar  57  jest  moze  mniej  zna- 
cz^cym,  lecz  jeszcze  bardziej  ekskluzywnym 
wyroznikiem  konstrukcji  Utopii  od  Sandwich 
W - wyst?puje  tylko  w tej  serii  zespotow  gtos- 
nikowych,  podezas  gdy  Sandwich  W uzyty 
zostat  rowniez  w gtosnikach  tanszej  serii 
Elektra. 

Gtosnik  wysokotonowy  ma  aluminiowy 
front,  na  ktorym  nie  widac  jednak  zadnych 
srub,  bowiem  gtosnik  ten  jest  mocowany  od 


potem  zastosowania  ich  we  “wtasnych”  kon- 
strukcjach. 

Eksperymenty  z nowymi  rodzajami  prze- 
twornikow  nie  wychodz^  jednak  w Focalu  po- 
za  schemat  gtosnika  dynamieznego  - nato- 
miast  na  tym  obszarze  Focal  pokazuje  jed- 
nak wielk^  fantazj?.  Najlepszym  przyktadem 
jedyna  w swoim  rodzaju  odwrocona  koputka, 
stoj^ca  naprzeciwko  setki  koputek  tradycyj- 
nych.  Albo  wielopierscieniowe  uktady  mag- 
netyezne  duzyeh  gtosnikow  niskotonowych 
serii  Audiom.  Wreszcie  niespotykane  gdzie 
indziej  materiaty  membran. 

Specjalnie  dla  serii  Utopia  przygotowano 
nowy  materiat  - sandwich  W - charakteryzu- 
j^cy  si?  zarowno  doskonat^  sztywnosci^  - 
przy  ograniezonej  masie,  jak  i wysokim  ttu- 
mieniem  wewn?trzym,  kombinacj^  bardzo  po- 
z^danych  wtasciwosci,  ale  kombinacj^  trud- 
n$  do  uzyskania.  Niemal  nie  ma  tutaj  roznicy 
zdari  mi?dzy  producentami  - sztywnosc, 
gwarantuj^ca  dynamik?  i mikrodetalieznose, 
ttumienie  wewn?trzne,  uwalniaj^ce  od  silnie 
zaznaczanych  rezonansow,  s^  poszukiwane 
przez  wszystkich,  ale  poniewaz  nietatwe  do 

Z pewnoscig  nie  przez  oszcz?dnosc, 
ale  z wyboru  - pojedyneze  gniazdo 
przytgczeniowe  (zaciski  WBT)  odpo- 
wiada...  coraz  wyrazniej  zaznaezajg- 
cym  si?  najnowszym  trendom 
w Hi-Endowych  konstrukcjach 
m gtosnikowych 


Sandwich 
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tylu  - para  motylkowych  nakr^tek  trzyma 
glosnik  poprzez  dwie  dlugie  sruby,  przecho- 
dz^ce  przez  cal^  komor?  glosnika  wysokoto- 
nowego,  utworzon^  przez  wewn$trzne  scian- 
ki  obudowy  (dwie  z nich  wspoltworz^  polki 
otworow  bass-reflex,  o ktorych  dalej). 

Obudowa  Mini  Utopii,  choc  podstawkowa, 
ma  cechy  wspolne  z pozostalymi  Utopiami. 
Kazdy  z glosnikbw  zainstalowany  zostal  na 
niezaleznym  fragmencie  frontu,  co  do  pew- 
nego  stopnia  izoluje  glosnik  wysokotonowy 
od  wibracji  niskich  cz$stotliwosci.  Ponadto 
fragment,  do  ktorego  mocowany  jest  glosnik 
wysokotonowy,  ma  lekko  zaokr^glon^  po- 
wierzchni$,  pozwalaj^  na  lepsze  rozpra- 
szanie.  Powstale  szczeliny  mi$dzy  modulami 
wykorzystano  jednoczesnie  do  zrealizowania 
ukladu  rezonansowego  bass-reflex  - zamiast 
klasycznego  otworu  okr^glego,  mamy  dwa 
podluzne.  I tylko  z tymi  otworami  wiqze  si$ 
jedno  male  zastrzezenie  natury  estetycznej, 
jakie  mozne  przedstawic  Mini  Utopiom  - przez 
szczeliny  bass-reflex,  w sumie  nie  takie  w^s- 
kie,  widac  kable  biegn^ce  do  poszczegolnych 
glosnikow.  Na  widok  ten  sluchacz,  siedz^cy 
na  odpowiedniej  wyskosci,  o ile  swiatlo  pada 
pod  (nie)odpowiednim  k^tem,  jest  po  prostu 
skazany,  jako  ze  Utopie  nie  maj^  klasycz- 
nych  maskownic,  ktore  moglyby  pozostawac 
zalozone  podczas  odsluchu. 

Tak  jak  wszystkie  Utopie,  tak  rowniez  naj- 
mniejsze  z nich  zwracaj^  uwag$  ustawieniem 
osi  glosnikow  nisko-sredniotonowych  pod 
niewielkim  k^tem  w stosunku  do  osi  glosnika 
wyskotonowego  - w ten  sposob  spowodowa- 
no,  ze  osie  glosnikow  przeci^ly  si$  w poblizu 
miejsca  odsluchowego,  co  producent,  wraz  z 
symetryczn^  aranzacj^,  nazwal  systemem 
“Focus  Time";  nie  moze  jednak  bye  mowy  o 
pelnej  kohereneji  czasowej,  bowiem  nie  wy- 
rownano  centrow  akustycznych  - na 
pochylenie  jest  zdecydowanie 
zbyt  male,  cewki  glosnikow 
nisko-sredniotonowych  po 


Zwrotnicy  przygotowano 
tylko  z najwyzszej  jakosci 
komponentow,  tqczonych 
bezposrednio.  Okablowanie 
wykonano  grubymi  plecion- 
kami  miedzianymi. 

zostaj^  daleko  w tyle  za  cewk$ 
glosnika  wysokotonowego,  a po- 
nadto konstruktorzy  JMIaba  nie  sto- 
suj$  filtrow  pierwszego  rz$du,  mog^- 
cych  wspoluczestniczyc  w takim  zamie- 
rzeniu.  Uboczn^  korzyscig  jest  likwidaeja 
rownoleglosci  scianek  przedniej  i tylnej,  a 
wi$c  redukeja  fal  stoj^cych. 

Zwrotnica  jest  srednio  skomplikowana, 
ani  nie  jest  ukladem  minimalistycznym,  ani 
“przekombinowanym”  - widac,  ze  glosniki  z 
membranami  Sandwich  W dajq  si$  oblaska- 
wic  bez  stosowania  skomplikowanych  filtrow 
nie-wiadomo-ktorego-stopnia  albo  filtrow-pu- 
lapek;  potwierdza  to,  ze  Sandwich  W ma 
dose  dobre  tlumienie  wewn^trze  i nie  wyka- 
zuje  drastycznych  rezonansow.  Jednak  cz$s- 
totliwosc  podzialu  zostala  ustalona  dose  nis- 
ko  (2500Hz),  co  jednak  mozna  wytlumaczyc 
znaeznym  rozsuni^ciem  centrow  duzyeh 
glosnikow  nisko-sredniotonowych,  wymaga- 
j^cym  dla  utrzymania  dobrych  charakterystyk 
kierunkowych  ograniczenia  pasma  przetwa- 
rzanego  przez  glosniki  nisko-sredniotonowe. 

Elementy  zwrotnicy,  jak  mozna  si$  spo- 
dziewac  po  tak  kosztownej  konstrukcji,  sa 
bardzo  wysokiej  jakosci  - cewki  tylko  powiet- 
rzne,  kondensatory  tylko  polipropylenowe. 
Elementy  pol^czono  bezposrednio,  eliminu- 
j^c  plytk$  drukowan^.  Plyta  zwrotnicy  instalo- 
wana  jest  do  fragmentu  tylnej  scianki,  moco- 
wanego  az  dwunastoma  solidnymi  wkr$ta- 
mi.  Milosnicy  kablowych  fajerwerkow  moga 
stwierdzic  z przekasem,  ze  okablowanie  Uto- 
pii jest  malo  finezyjne,  jest  jednak  co  naj- 
mniej  solidne  - wsz^dzie  zastosowano  bar- 
dzo grube  plecionki  miedziane.  Gniazdo 
przylaczeniowe...  cos  si$  wyraznie  zmienia  w 
tej  dziedzienie  - oto  kolejny  renomowany  pro- 
ducent w swoich  najlepszych  produktach 
ogranicza  si?  do  jednej  pary  zaciskow.  Co 
prawda  Grand  Utopia  ma  gniazda  podwojne, 
ale  wydaje  si$,  ze  gdyby  powstala  nieco  poz- 
niej,  bylaby  o jedna  par?  ubozsza.  Juz  po- 
wstala rok  pozniej  Utopia,  a takze  Mezzo 
Utopia  maja  gniazda  pojedyneze.  Jedno- 
czesnie modele  tansze  - wszystkie  konstruk- 
eje  nowych  serii  Electra,  Cobalt  i Opal  - po- 
siadaja  gniazda  podwojne;  dopiero  najtahsze 
Tantale  maja  ponownie  pojedyneze.  Cieka- 
we,  czy  kryje  si$  za  tym  jakas  mysl  technicz- 
na,  czy  tylko  marketingowa.  Wygl^da  to 

Gtosnik  wysokotonowy  uzbrojono  w 
maty,  ale  bardzo  wydajny  uktad 
magnetyezny  “Telar 
57”,  gtosnik 
nisko-srednio- 
tonowy  ma 
klasyczny 
magnes 
terrytowy 


wowczas  tak;  modele  najtahsze,  tak  ze 
wzgl^dow  ekonomicznych,  jak  i ze  wzgl^du 
na  podniesienie  prestizu  modeli  drozszyeh, 
maja  gniazdo  pojedyneze.  Nast^pnie  w wi$k- 
szosci  oferty  mamy  gniazada  podwojne,  bo- 
wiem wi^kszosc  audiofilow  wierzy  w zalety 
bi-wiringu  - a w kazdym  razie  cieszy  si?  z 
takiej  mozliwosci,  traktujac  podwojne  gniaz- 
do jako  nobilitacj?  i dowod  wysokiej  jakosci 
kolumny.  Ale  na  najwyzszym  etapie  wtajem- 
niczenia  wracamy  do  gniazd  pojedynezyeh, 
jako  wyrazu  ostateeznej  racjonalnosci...  no  i 
przeciez  audiofilskiego  minimalizmu! 

Podstawowym  budulcem  skrzynek  jest 
25-mm  MDF,  z ktorego  przygotowano  front, 
scianki  tyln^,  doln$  i gorn^  (polakierowane 
na  czarno),  oraz  duz^  cz^sc  wewn^trznych 
scianek  bocznych.  Boki  z zewnqtrz  pogrubio- 
no  20-mm  plytami  MDF,  oklejonymi  natural- 
nym  formirem.  Wewn^trz  znajduj^  si^  dodat- 
kowe  wzmocnienia,  w postaci  belek,  umiesz- 
czonych  za  glosnikami  nisko-sredniotonowy- 
mi,  wi^z^cych  scianki  boczne,  i maj^cych  po- 
l^czenia  ze  sciankami  gorn^  (lub  doln^)  i tyl- 
n^.  Tylne  cz^sci  bocznych  scianek  wylozono 
od  wewn^trz  plastrami  olowiu. 

Obudowa  Mini  Utopii  jest  wi$c  bardzo  so- 
lidnie  skonstruowana,  a nie  tylko  efektownie 
wykonezona  z zewn^trz.  Wi^kszosc  powierz- 
chni  pokryto  grub^  warstw^  czarnego,  blysz- 
cz^cego  lakieru.  Boczne  panele  oklejono  for- 
nirem  anigre,  natomiast  okolice  glosnika  wy- 
sokotonowego wykonano  z drzewa  tauari. 
Wi^kszosc  kraw^dzi  zaokr^glono,  tworz^c  w 
sumie  niezwykle  efektown^  i niepowtarzaln^ 
architektur^,  w ktorej  dominuje  “wysoki  po- 
lysk”,  powstaj^cy  z harmonijnego  pol^czenia 
faktur  obudowy  i gladkich  membran  “W”,  przy 
czym  ich  szaro-stalowy  kolor  (tak  jak  tioxida) 
i duze  korektory  fazy,  swoim  technicznym 
charakterem  dobrze  uzupelniaj^  elegancj$ 
elementow  drewnianych.  Tak  jak  w konstruk- 
cjach  innych  Utopii,  zamiast  klasycznej  mas- 
kownicy  otrzymujemy  panel,  pozwalaj^cy  za- 
bezpieczyc  glosniki  przed  uszkodzeniem  w 
czasie,  gdy  nie  s$  uzywane.  Jako  dodatkowe 
wyposazenie  mozna  kupic  specjalne  “utopij- 
ne”  podstawki.  Mini  Utopie  powinny  na  nich 
stance  z wkr$conymi  kolcami.  Tutaj  dygresja. 
Przy  wszytkich  zachwytach  nad  pi$knem  sa- 
mych  Mini  Utopii  uwazam,  ze  przeznaczone 
do  nich  podstawki  nie  wygl^daj^  najlepiej.  S3 
co  prawda  stylizowane  - ich  “drewniane”  boki 
stanowi^  jakby  przedluzenie  bocznych  scia- 
nek samych  zespolow  glosnikowych,  ale  po- 
stawione  na  nich  Mini  Utopie  wyglqdaj^  nie- 
proporcjonalnie  ci^zko.  Ale  nic  straconego, 
bowiem  na  uzywanych  przez  nas  w tescie 
podstawkach  z grubej  stalowej  rury,  polakie- 
rowanej  tylko  na  czarno,  prezentowaly  si$ 
wspaniale,  groznie  i dostojnie. 

Obys  zyl  w ciekawych  czasach  - tymeza- 
sem  zaezynamy  zyc  w czasach  kina  domo- 
wego,  wi$c  JMlab  sugeruje,  ze  mozna  nie 
poprzestac  na  parze  Mini  Utopii,  ale  z pi$ciu 
takich  konstrukcji  stworzyc  doskonaly  system 
kina  domowego.  Wowczas,  o ile  efekty  dzwi$- 
kowe  kina  domowego  traktujemy  na  serio  w 
calym  pasmie  przenoszenia,  w zasadzie  nie- 
zb$dne  b$dzie  dopalanie  w zakresie  niskich 
cz^stotliwosci,  a wi^c  odpowiedni  subwoofer. 
Aby  nie  szukac  daleko,  JMlab  przygotowal 
Sub  Utopip,  aktywny  subwoofer  z 15-calo- 
wym  przetwornikiem  sterowanym  200-wato- 
wym  wzmacniaczem,  pozwalajqcy  przesun^c 
doln^  cz^stotliwosc  graniczn^  0 cal^  oktaw^ 
- z 50Hz,  deklarowanych  jako  ograniczenie 
Mini  Utopii,  do  25 Hz. 

Sub  Utopii  mozna  rzecz  jasna  uzyc  row- 
niez w systemie  stereofonieznym  z par$  Mini 
Utopii,  pojawia  si$  jednak  wowczas  interesu- 
j^ca  alternatywa  - niemal  dokladnie  tyle 
samo,  ile  taki  komplecik,  kosztuje  para  Mez- 
zo Utopii. 
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moglismy  pochwalic  si$  jeszcze  zadnym 
testem  jego  konstrukcji  na  tamach  Audio,  to 
jednak  wprost  z opiniotworczych  srodowisk 
audiofilskich  rozprzestrzeniata  si$  nazwa 
jednego  modelu  - Point  Source  5.1. 1 gdyby 
ogtosic  plebiscyt  na  najbardziej  audiofilski 
zespot  gtosnikowy  lat  dziewi^cdziesi^tych, 
to  z pewnosciq  ta  legendarna  konstrukcja 
znalaztaby  si$  w pierwszej  dziesi^tce  odpo- 
wiedzi  z Polski.  O jej  wyj^tkowosci  swiad- 
czy  rowniez  to,  ze  przez  roznych  ekspertow 
byla  oceniana  wcale  niejednoznacznie  - 
jedni  j^  uwielbiali,  inni  nienawidzili,  oczy- 
wiscie  w audiofilskiej  skali  uczuc,  ale  niko- 
go  nie  pozostawiata  oboj^tnym...  podejrze- 
wam,  ze  nawet  ci,  ktorzy  nigdy  nie  styszeli 
tej  konstrukcji,  czuli  obowi^zek  miec  na  jej 
temat  sprecyzowan^  opini$.  Kontrowersje 
wokot  PS5.1  dotyczyty  z grubsza  dwoch 
spraw  niemal  ideologicznych,  ktore  s$  go- 
r^co  dyskutowane  przez  zaangazowanych 
audiofilow  - czy  mozna  uznac  za  petnowar- 
tosciowy  zespot  gtosnikowy,  ktory  nie  prze- 
twarza  najnizszych  cz^stotliwosci?  O umar- 
tym  nie  powinno  si$  mowic  zle,  ale  po- 
wiedzmy  to  jedno  - PS  5.1  cz^stotliwosci 
ponizej  50Hz  odtwarzat  w ilosciach  slado- 
wych.  Po  drugie,  czy  wazniejsza  jest  w 
brzmieniu  mi$kkosc,  ptynnosc,  delikatnosc, 
“muzykalnosc”,  chocby  okupiona  utrat^ 
szczegotow,  czy  wtasnie  bezlitosna,  zeby 
nie  powiedziec  mechaniczna  precyzja, 
przejrzystosc  i analitycznosc,  prowadz^ca 
(zwtaszcza  przy  deficycie  basu)  do  wraze- 
nia  ostrosci?  Podobna  dyskusja  dotkn$ta 
rowniez  testowane  na  lamach  Audio  Zollery 
Imagination,  i bior^c  to  pod  uwage,  tatwo 
znalezc  przyczyn$  zamieszania.  Obydwie 
konstrukcje  stosowaty  bardzo  podobne 
przetworniki  (w  dodatku  w takiej  samej  kon- 
figuracji)  - dwa  13-cm  polikevlary  i tioxido- 
w$  koputk$  Focala.  W powszechnej  opinii 
zrodtem  charakterystycznego  brzmienia 
obydwu  konstrukcji  (choc  nie  graty  one  jed- 
nakowo,  to  miaty  wspolne  znami§)  byt  prze- 
de  wszystkim  polikevlar,  a drugim  rz^dzie 
tioxid  i fakt,  ze  mate  gtosniki  nisko-srednio- 
tonowe  miaty  ze  swej  natury  ograniczo- 
ne  rozci^gni^cie  basu.  Zastosowanie  ukta- 
du  D'Appolito  mozna  by  juz  uznac  za 
aspekt  trzeciorz$dny  - bez  podobnych  re- 
zultatow  uktad  taki  stosowany  jest  w wielu 
konstrukcjach. 

Polikevlar  i tioxid  byty  przez  kilka  lat 
sztandarowymi  technologiami  Focala.  Naj- 
pierw  wprowadzone  do  najdrozszych  mo- 
deli,  z czasem  zacz$to  je  rozpowszechniac 
rowniez  na  nizszych  putapach  cenowych, 
pozostawiaj^c  wczesniejsze  materiaty  - 
neoflex,  poliglass  i koputki  z czystego  tyta- 
nu  - tylko  w najbardziej  udanych  starszych 
modelach.  Trzy  lata  temu  wprowadzono 
jednak  nowy  material  - Sandwich  W - ktory 
jako  najdoskonalszy  uzyty  zostat  najpierw 
we  wspaniatych  Grand  Utopiach.  Czego 
mozna  si$  byto  spodziewac  w nast$pnych 
latach?  Z pewnosci^  wprowadzania  Sand- 
wich W do  zapowiadanych,  tanszych  - bo 
mniejszych,  ale  nie  mniej  zaawansowanych 

- modeli  serii  Utopia,  i chyba  dalszego  roz- 
szerzania  zasi^gu  polikevlaru,  podobnie  jak 
B&W  kilka  lat  temu  wprowadzito  kevlar  do 
prawie  wszystkich  serii  swoich  konstrukcji. 
Ale  o dziwo,  w ofercie  JMIaba  nast^pit  ra- 
dykalny  zwrot.  Sandwich  W rzeczywiscie 
rozpowszechniono,  i to  nie  tylko  poprzez 
seri$  Utopia,  ale  rowniez  tansz^  Elektra, 
jednak  polikevlar  wcale  tym  samym  nie  za- 
wpdrowal  pod  strzechy,  do  tanszych  modeli 

- tarn  pozostat  poliglass  i powrocila  wczes- 


JMlab  jest  juz  w Polsce  mark^  dob- 
rze  znan^.  Choc  nie  moze  si? 
rownac  popularnosci^  kilku  poten 
tatow  z naszego  rynku,  ktorzy  albo 
byli  tu  wczesniej,  albo  ze  swojej  natury  ob- 
stuguj^  na  catym  swiecie  wi^ksze  rzesze 
klientow,  to  po  kilku  latach  konsekwentnej 
dystrybucji  zaczyna  zajmowac  przynalezne 
mu  miejsce.  Rownoczesnie  wprowadzona 
rok  temu  nowa  oferta  jest  z jednej  strony 
znacznie  bardziej  urozmaicona,  a z drugiej 
znacznie  lepiej  uporz^dkowana  od  wczes- 
niejszej,  co  wydaje  si$,  ze  tylko  moze 


umocnic  pozycj^  JMIaba  wobec  konkuren- 
cji.  Ale... 

Nowa  oferta  francuskiej  firmy  wykosita 
wszystkie  wczesniejsze  modele.  Dzisiaj  jest 
ich  znacznie  wi$cej,  lecz  praca  nad  wypro- 
mowaniem  gwiazd  musi  zostac  rozpocz^ta 
od  pocz^tku.  Kiedys  byto  inaczej.  Propozy- 
cji  byto  mniej,  pochodzily  z roznych  genera- 
cji,  lecz  przez  to  tatwiej  byto  dostrzec  indy- 
widualnosci. 

Kiedy  JMlab  - w catej  okazalosci  swojej 
oferty  - nie  byt  jeszcze  tak  dobrze  znany 
szerokim  rzeszom  jak  dzisiaj,  kiedy  nie 


Jaki  model  w nowej  ofercie  JMIaba  jest  nast^pc^  PS  5. 7? 
To  oczywiscie  najmniejszy  model  serii  Elektra  - 905  - podstaw- 
kowy  D'Appolito,  z par^  "trzynastek"  (tym  razem  membrany 
sandwich  W)  i tioxidowq  koputka  mi^dzv  nimi.  Jest  troch? 

wi^kszy  od  PS5.7,  ale  kaliber  gtosnikow  pozostat 


ten  sam. 


ELEKTRA 

905 
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Pelni^  tutaj  rol?  albo  doci^zenia  membrany, 
aby  uzyskac  nisk^  cz?stotliwosc  rezonan- 
sow3,  albo  zmieniaj^  charakterystyk?  czps- 
totliwosciow^  w zakresie  srednich  tonow, 
poprzez  wplyw  na  rozlozenie  masy  memb- 
rany i tlumienie  rezonansow. 

13-cm  gfosniki  nisko-sredniotonowe  ma- 
j3  nowe  membrany,  lecz  reszt?  ich  kon- 
strukcji  (bardzo  solidnej)  znamy  juz  z 
wczesniejszych  modeli  przetwornikow  Fo- 
cala.  Kosz  jest  odlewem  z metali  lekkich, 
relatywnie  duzy  uklad  magnetyczny  ma 
srednic?  102  mm  (taki  sam  zastosowa- 
no  przeciez  w znacznie  wi?kszych  glosni- 
kach  Mini  Utopii),  cewka  prowadz^ca  mem- 
bran?  ma  25  mm,  a wewn^trz  niej  znajduje 
si?  korektor  fazy,  znany  juz  z polikevlaro- 
wych  “13”  PS  5.1. 

Giosnik  wysokotonowy  to  popularna  25- 
mm  “odwrocona”  kopulka  tioxidowa,  czyli 
wykonana  z tytanu  powleczonego  tlenkiem 
tytanu,  z magnesem  7-cm.  Jak  widac,  pod- 
stawowe  roznice  technologiczne  w stosun- 
ku  do  Mini  Utopii  s 3 niewielkie,  i sprowa- 
dzaj3  si?  do  zastosowania  w tych  drugich 
ukladu  magnetycznego  “Telar  57”  w glosni- 
ku  wysokotonowym. 

Zwrotnica,  zbudowana  z wysokiej  jakos- 
ci  elementow  l^czonych  poprzez  plytk?  dru- 
kowan^,  zainstalowana  jest  na  dolnej 
sciance;  okablowanie  poprowadzono  mie- 
dzianymi  plecionkami  0 duzym  przekroju. 

Na  przedniej  sciance  nie  widac  zadnych 
otworow  ani  szczelin,  bass-reflex  zostal 
wi?c  wyprowadzony  do  tyiu  - zreszt^  tak 
samo,  jak  w PS  5.1.  Utworzony  jest  przez 
rozciqgaj^c^  si?  na  cal3  szerokosc  obudo- 
wy  szczelin?  o wysokosci  2 cm,  z polkami 
si?gaj3cymi  do  polowy  gl?bokosci  obudo- 
wy,  i w ten  sposob  tworz^cymi  dodatkowe 
wzmocnienie  konstrukcji.  Na  obydwu  kon- 
cach  kraw?dzie  szczeliny  wyprofilowano. 

Obudow?  wykonano  z 20-mm  plyt  MDF, 
przy  czym  boczne  scianki  maj?  podwojn? 
grubosc.  Boczne  panele  oklejane  S3  natu- 
ralnym  fornirem  (dost?pne  wersje  czeres- 
niowe  i czarna),  pozostale  scianki  lakiero- 
wane  S3  na  czarno. 

Podobnie  jak  wsrod  Utopii , rowniez  w 
rodzinie  Elektra  mozna  znalezc  subwoofer, 
ktory  doskonale  uzupelni  “905”.  SW33A  wy- 
korzystuje  33-cm  giosnik  i wzmacniacz 
175W,  si?ga,  przy  spadku  3dB,  do  30Hz. 

Jest  si$  czym  pochwalic  - niewielkie 
gtosniki  nisko-sredniotonowe  Elektry 
majg  takiej  samej  wielkosci  uktady 
magnetyczne  jak  gtosniki  Utopii. 
Ne  membranie  widac  przyklejo- 
ne  krgzki , 
dostrajajgce 
membrany. 


Otwor  bass-reflex 
wykonano  w postaci  szczeliny  z tu- 
nelem,  z wyprofilowanymi  na  obydwu 
koricach  kraw^dziami.  Electra  905, 
jako  giosnik  nizszej  klasy  od  Mini- 
Utopii,  ma  gniazdo...  podwojne. 

niej  wycofana  celuloza.  Czyzby  konstrukto- 
rzy  JMIaba  przychylili  si?  raczej  do  krytycz- 
nych  opinii  na  temat  polikevlaru? 

Producent  uhonorowal  rodzin?  Elektra 
nie  tylko  najlepszymi  membranami,  ale  row- 
niez systemem  “Focus  Time”,  ktory  jednak 
zostal  tu  zrealizowany  nieco  prostszymi 
srodkami  niz  w Utopiach.  Osie  glosnikow 
nisko-sredniotonowych  przecinaj3  si?  przed 
kolumn?  dzi?ki  temu,  ze  gorny  z tych  glos- 
nikow zostal  zainstalowany  w wyodr?bnio- 
nym,  pochylonym  fragmencie  przedniej 
scianki,  natomiast  dolny  giosnik,  wraz  z 
glosnikiem  wysokotonowym,  zainstalowano 
na  glownej  powierzchni  frontu,  z kolei  lekko 
pochylonej  do  tyly.  Uklad  nie  jest  w ten  spo- 
sob perfekcyjnie  symetryczny,  bowiem  osie 
glosnikow  nisko-sredniotonowych  nie  prze- 
cinaj?  si?  na  osi  glosnika  wysokotonowego 
(ta  jest  skierowana  lekko  do  gory),  ale  w 
praktyce  zejscie  o kilka  stopni  z osi  glownej 
glosnika  wysokotonowego  nie  powinno 
miec  wielkiego  znaczenia. 

Sandwich  W zastosowany  w glosnikach 
Electry  905  wygl3da  z zewn?trz  tak  samo, 
jak  w glosnikach  Mini  Utopii  (“marmurek”), 
ale  jego  spodnia  powierzchnia  jest  jednak 
inna.  W Utopiach  jest  gladka,  jak  zewn?tr- 
zna,  w Electrach  ma  faktur?  bardzo  drobne- 
go  papieru  sciernego.  Ale  najwi?ksz3  cie- 
kawostk?  S3  cztery  okr3gle  malutkie 
kr3zki,  przyklejone  na  obrzezu  memb- 
rany, takie  jakie  czasami  otrzymuje- 
my  - jako  podkladki  - na  wyposaze- 
niu  tanich  kolumn  wolnostoj3cych. 


AUDIO  8/99 


D2905/9900 

Revdator 

Tylko  do  najlepszych  konstrukcji. 


IMowosci 


1 5W8530K  Revelator 

15-cm  nisko-sredniotonowy 
fs  = 30Hz 
pasmo  do  7000Hz 
amplituda  liniowa  +/-  6,5mm 
w obudowie  10dm3  f-3=40Hz 
890.-  szt. 


18S8535 

18-cm  nisko-sredniotonowy 
membrana  ^w^glowa” 
ekranowanie  magnetyczne 
fs  = 26Hz 

w obudowie  40dm3  f-3=25Hz 
750.-  szt. 


1 8W8546-01 

18-cm  nisko-sredniotonowy 
membrana  kewlarowa  czarna 
fs  = 22Hz 
Qts  s 0.19 

Ekstremalnie  szybki  w bass-reflexie 
690.-  szt. 


D2904/6000 

28-mm  kopulka  jedwabna 
uklad  magnesow  neodymowych 
samoekranujqcych  magnetycznie 
Symmetric  Drive 
650.-  szt. 


D2904/9800 

28-mm  kopulka  aluminiowa 
rezonans  500Hz 
“break-up*  powyzej  30000Hz 
Symmetric  Drive 
690.-  szt. 


AkustyK 

Grzybowska  5/309, 

00-  /32  Wuiszawa 
tel.  (22)  924  IS  73, 

0-601 34  IS  73 


nosd  brzmienia.  Dokiadnosc  wysokich  to- 
n6w  zaowocowaia  wspanialym  oddaniem 
akustyki  studia  nagraniowego.  Bardzo  po- 
uczaj^cy  jest  tu  przyklad  solowej  plyty  Mur- 
raya  Perahii;  kilka  sonat  Scarlattiego  zosta- 
lo  zrealizowanych  na  zywo  w Sofiensale  w 
Wiedniu,  reszta  -w  warunkach  studyjnych  w 
Reitstadel  w Oberpfalz;  roznice  w brzmieniu 
instrumentu  i w akustyce  obu  sal  s$  wylozo- 
ne  jak  na  dloni.  Dlugo  moglbym  snuc  list$ 
szczegolbw,  z ktorymi  Mini  Utopie  poradzily 
sobie  w sposob  wzbudzaj^cy  prawdziwy  po- 
dziw,  ale  lista  moglaby  byd  za  dluga.  Row- 
niez te  kolumny  maj^  swoj  charakter,  znany 
juz  zreszt^  wczeSniej  z konstrukcji  JMIaba. 
Szybkie,  dynamiczne,  detaliczne,  s$  jednak 
rdwnoczesnie  Mini  Utopie  i nowe  membrany 
“W”  (mysl^,  ze  w duzej  mierze  to  zasluga 
nowej  technologii)  sprawcami  dzwi^ku  spoj- 
nego  i doskonale  zrdwnowazonego. 

S3  to  z pewnoSci^  najlepsze  “podstaw- 
kowce",  jakie  Audio  testowalo,  i bye  moze  w 
ogole  najlepsze  dzisiaj  na  swiecie.  Szkoda, 
ze  Extremy  Sonusa  odeszly  do  annalow, 
ciekawa  bylaby  to  konfrontaeja. 


★ ★ ★ 

Najmniejsze  Utopie  S3  kolumnami  z ta- 
kiego  przedzialu  cenowego,  ze  poprzeczk^ 
oczekiwan  musialem  ustawic  bardzo  wys- 
oko.  No  tak,  ale  ...  przeciez  S3  to  najtarisze 
kolumny  z serii  Utopia,  i byloby  nieporozu- 
mieniem  oczekiwad,  ze  pokaz3  one  mozli- 
wosci  chociazby  Mezzo  Utopii.  Postanowi- 
lem  wi$c,  ze  nie  zdziwi^  mnie  ograniczenia 
zwi^zane  z nie  najwi$ksz3  obj^tosci^  ko- 
lumn,  jednak  miala  to  bye  jedyna  - ewentu- 
alna  - okolieznose  tagodz^ca,  na  jak^  Mini 
Utopie  mogly  liezye.  I musz$  przyznad,  ko- 
lumny te  zaimponowaly  mi. 

Zaczn$  od  jedynego  zarzutu,  jaki  wobec 
Mini  Utopii  jestem  w stanie  sformulowac: 
najnizszego  basu  jest  w moim  odczuciu 
mniej,  niz  mozna  spodziewac  si$  po  tak 
okazalej,  choc  podstawkowej,  konstrukcji. 
W skali  bezwzgl^dnej  Utopie  radz3  sobie  z 
najnizszymi  rejestrami  oczywiscie  nie  gorzej 
niz  905 , jednak  to  mniejsze  JMIaby  wywarty 
na  mnie  lepsze  wrazenie  pod  tym  wzgl$dem 
- wlasnie  poprzez  swoj3  ograniezon^  wiel- 
kosc.  Pedal  organowy  byl  w wykonaniu  Mini 
splycony  podobnie  jak  w 905.  Mimo  tych 
ograniczen  bas,  ktorym  Mini  dysponuj^, 
jest...  rzeczywiscie  niezapomnianym  zjawis- 
kiem  akustyeznym!  Jest  bardzo  szybki  i 
twardy,  jednoczeSnie  mieni^cy  si$  mnost- 
wem,  w przekazie  innych  kolumn  zwykle  za- 
kamuflowanych,  szczegoldw.  Jednoczesnie 
wspomniane  splycenie  nie  zubazalo  zauwa- 
zalnie  brzmienia  instrumentow  nie  stroni^- 
cych  przeciez  od  przekazania  rowniez  nis- 
kich  cz$stotliwosci,  np.  fortepianu  czy  kont- 
rabasu.  Ograniczenie  dotyezy  wi$c  tylko 
najnizszych  cz$stotliwosci. 

O ile  konsystencj$  dzwi^ku  odtwarza- 
nego  przez  Electry  porownalem  do  schlo- 
dzonej  bmietany,  to  Mini  Utopie  prezento- 
waly  bit 3 smietan$  dobrze  zmrozon^, 
a przy  tym  posypan^  malerikimi,  wsz^dzie 
obeenymi,  krysztalkami  cukru. 

Mini  rwaly  si$  do  gry.  Dynamika  przeka- 
zu  byla  wybitna.  Tutti  calej  orkiestry  symfo- 
nieznej,  wzbogaconej  duzymi  chorami  i or- 
ganami,  nie  bylo  w stanie  sprawic  im  zadne- 
go  klopotu.  Brzmienie  Mini  bylo  duzo  lepiej 
niz  w 905  nasycone  bogactwem  informaeji  z 
zakresu  wysokich  cz^stotliwoSci,  rzeczywis- 
cie bylo  to  brzmienie  bardzo  dokladne  i bar- 
dzo neutraine.  Napisalem  neutralne  i zacz$- 
lem  zastanawiad  si$,  czy  rdwnie  dobrze 
moglbym  napisad  -naturalne.  S3dz$,  ze  tak. 
Naturalnosc  brzmienia  jest  dla  mnie  cech^ 
zwi^zan^  przede  wszystkim  z wiernym  od- 
daniem barwy  dzwi$ku,  a ten  aspekt  dobrej 
reprodukcji  Mini  posiadly  w bardzo  wysokim 
stopniu.  Szczegolnie  dobitnie  bylo  to  sly- 
szalne  w odtworzeniu  brzmienia  fortepianu. 
Doprawdy,  zadne  najmniejsze  nawet  mus- 
ni^cie  nie  zostalo  przez  Mini  “odpuszczo- 
ne”,  kazdy  niuans  byl  doskonale  wyartykulo- 
wany  i dopieszczony.  Bez  w^tpienia  przy- 
czynila  si$  rowniez  do  tego  niezwykla  spoj- 


Eiectra  905  zastqpila  podobnie  skon- 
struowany  i dobrze  znany  audiofilom  model 
Point  Source  5. 1.  Trudno  nie  bye  ciekawym, 
czy  nowy  model  b$dzie  kontynuowac  spo- 
sob brzmienia  charakterystyczny  dla  5.1 
(tzn.  bardzo  detaliezny,  choc  raezej  pozba- 
wiony  mi^kkosci  i mocnego  basu).  Okazalo 
si$,  ze  905  brzmi^  istotnie  inaezej  niz  ich 
kontrowersyjny  przodek.  Inaezej,  ale  jak? 
Ano  wlasnie,  wydaje  si$,  ze  JMLab  w 905 
odszedl  od  brzmienia  kontrowersyjnego. 
Nie  znaezy,  ze  uezyniono  uklon  wobec  zwo- 
lennikow  brzmienia  mi^kkiego  czy  obfitego. 
Electry  905  graj^  dzwi^kiem  dokladnym,  ale 
nie  natr^tnym;  bas  nabral  wagi  i schodzi 
nawet  w do§6  niskie  rejony.  Brzmienie  ze- 
stawow  jest  dobrze  wyrownane  cz^stotli- 
wosciowo. 

Zacz^lem  od  muzyki  fortepianowej,  po- 
cz^tkowo  obawiaj^c  si^  troch?  wspomnia- 
nej  superdetalicznosci  poprzedniego  mode- 
lu.  Spotkala  mnie  mila  niespodzianka. 
Brzmienie  instrumentu  nie  bylo  ostre,  ale 
pokazane  szybko  i dokladnie  wyartykulowa- 
ne.  Scena  dzwi^kowa  zostala  wyraznie  za- 
znaezona  i wypelniona.  Bas  dobrze  nasycal 
uderzenia  lewej  r$ki,  jego  faktura  byla  zu- 
pelnie  poprawna.  Najwyzsze  alikwoty  instru- 
mentu zostaly  delikatnie  przytlumione.  Za- 
pewne  w ten  wlasnie  sposbb  objawilo  si$ 
okielznanie  wysokich  cz^stotliwosci;  towa- 
rzyszylo  one  905  do  konca  prob  odslucho- 
wych.  Nie  znaezy  to,  ze  wysokich  tonow 
samych  z siebie  bylo  za  malo,  b^dz  ze  byly 
one  nieezyste.  To,  czego  troch$  brakowalo, 
to  akustyezna  aura,  powietrze  sali  nagranio- 
wej,  nie  w pelni  przez  905  przekazane. 
Szczerze  powiedziawszy,  poziom  wymagan 
wobec  Electry  zostal  troch$  zawyzony  przez 
jej  wybitn^  siostr$  Mini  Utopip , ktora  na  po- 
dobn^  przypadlo^c  nie  miala  powodu  si$ 
uskarzac.  Wspomniana  cecha  miala  jednak 
i t$  mil^  strong,  ze  905  nigdy  nie  graly  zbyt 
agresywnie.  Mozna  powiedziec,  ze  dzwi^ki 
mialy  konsystencj^  dobrze  schlodzonej 
smietany.  Brzmienie  bylo  spojne,  zestroje- 
nie  bass-reflexu  bylo  czyste,  nic  nie  przy- 
dudnialo.  Male  grupy  jazzowe  zaprezento- 
wane  zostaly  bardzo  naturalnie,  bez  klopo- 
tow  z zadnej  strony  pasma  akustyeznego. 
Kontrabas  st^kal  pelnym  i szybkim  dzwi$- 
kiem,  fortepian  Cyrusa  Chestnuta  mial  lad- 
n^,  czyst^,  a przy  tym  “omszal^”  faktur^. 
Kolumny  dysponowaly  zupelnie  wystareza- 
j^c^  do  tego  rodzaju  muzyki  skal^  dyna- 
miczn^.  Troszeczk^  tych  mozliwosci  dyna- 
micznych  zabraklo  przy  duzyeh  spi^trze- 
niach  orkiestry  symfonicznej  (“ Schehereza - 
de”). 


Sprz?t  wspolpracujqcy: 


Wzmacniacz  cyfrowy: 

TacT  Millennium 

Czytnik  CD: 

Sonic  Frontiers  Transport  3 

Przedwody  globnikowe: 

Van  den  Hul  Revelation 

Przewdd  cyfrowy: 

Madrigal  GEL 

Podstawki  globnikowe: 

JTL  PRS200 

oraz... 

plyty  CD: 

• “Murray  Perahia  plays  Haendel 
and  Scarlatti ”,  SONY  SK  62785; 

• Mendelssohn:  “Lieder  ohne  Worte”, 
na  fortepianie  gra  Daniel  Barenboim, 
DG  453061-2; 

• Rimsky-Korsakov:  “Scheherezade”, 
gra  London  Symphony  Orchestra  pod 
batut^  Sir  Charlesa  Mackerrasa, 
TELARC  CD-80208; 

• John  Rutter:  “ Requiem ",  Reference 
Recordings  RR-57CD; 

• J.S.  Bach:  “Organ  Works ” 

gra  Simon  Preston,  DG  435381-2; 

• Kari  Bremnes:  " Losrivelse ",  FXCD  123; 

Stephane  Grappelli:  “So  easy  to 

remember ",  Omega  OCD  3018; 

• Patricia  Barber:  “Cafe  Blue ”, 
Premonition  Records  PREM-737-2; 

• Cyrus  Chestnut:  “The  Dark  before 
the  Dawn ”,  Atlantic  Jazz  82719-2. 


Odsluchy  przeprowadzono  w §rednio  wytlu- 
mionym  pomieszczeniu  o powierzchni  okolo 
20  m.  kw.  i wysokobci  2,60  m. 

Jurek  Adamski 


Mini  Utopia  Electra  905 


Impedancja  znamionowa  [Q] 
Efektywno£d  (2.8V/1  m)  [dB] 
Moc  znamionowa  [W] 
Wymiary  (WxSxG)  [cm] 

Masa  netto  [kg] 

Cena  (za  par$)  [zl] 
Dystrybutor 


89 

175 

60x26,5x41,5 

27 

23500 
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Rys.  1.  Charakterystyka  impedancji 

I Hi» 


Rys.  2 - pomiar  irbdel  niskich 
ezistotliwobei  sinusoid^  w polu  bliskim, 
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Rys.  3 - pomiar  przetwarzania  w zakresie  200Hz 
DkHz,  metodaMLS  z odl  . 1m,  na  osi  gtdwnej  i pod 


Rys.  4 - charakterystyka  wodospadowa  2 
200Hz-20kHz 


h- 

Rys.  5 - charakterystyka  przetwarzania  zloiona 
z pomiarbw  sinusoid^  i MLS 


-20kHz,  meto< 
k^tami  1 


Rys.  6 - pomiar  szumem  tercjowym, 
z odleglobci  2m,  na  osi  glbwnej 


Wedlug  pomiaru  modulu  impedancji  (rys.  1), 
na  podstawie  4-5-omowego  minimum  lez^cego 
w okolicach  200Hz,  impedancji  znamionow^  naj- 
trafniej  byloby  okreslib  jako  6 om6w.  Przebieg  w 
zakresie  srednio-wysokotonowym  jest  silnie  po- 
falowany,  ale  miesci  si$  w dose  w^skim  polu  8- 
12  omow.  Minimum  mi^dzy  dwoma  wierzcholka- 
mi  w zakresie  niskotonowym  wskazuje  na  cz$s- 
totliwosb  dostrojenia  bass-reflexu  - ok.  55Hz,  a 
wi$c  dobb  wysoko,  jak  na  wielkosb  globnikbw  nis- 
ko-sredniotonowych. 

Rys.  2 pokazuje  dzialanie  zrbdel  niskich 
ezistotliwobei  (sinusoida,  pole  bliskie).  Zmierzy- 
libmy  promieniowanie  z jednego  globnika  nisko- 
sredniotonowego  i jednego  otworu  (dzialanie 
drugiego  globnika  i drugiego  otworu  teoretyeznie 
powinno  bye  takie  samo).  Minimum  amplitudy 
wypada  przy  ok.  48Hz,  maksimum  efektywnosci 
otworu  przy  60Hz.  Charakterystyki  globnika  i ot- 
woru S3  typowe,  pewn$  niespodziank?  przynosi 
charakterystyka  wypadkowa,  kalkulowana  przez 
Clio  z charakterystyk  amplitudowych  i fazowych 
globnika  i otworu.  Mianowicie,  ponizej  45Hz  na- 
chylenie  charakterystyki  wypadkowej  maleje, 
przecina  ona  w okolicach  20Hz  charakterystyki 
globnika  i otworu,  i ponizej  tej  ezistotliwobei 
wskazuje  na  cisnienie  wi^ksze,  niz  z kazdego  z 
tych  zrbdel  oddzielnie,  co  jest  sprzeczne  z zasa- 
d^  dzialania  bass-reflexu  (ponad  oktawi  ponizej 
ezistotliwobei  rezonansowej  zrodla  te  powinny 
pracowab  z niemal  przeciwnymi  fazami,  daj^c  w 
sumie  znikome  cibnienie).  Jednak  od  45Hz 
wzwyz  przebieg  charakterystyki  wypadkowej  jest 
normalny,  przecina  ona  charakterystyki  otworu 
przy  ezistotliwobei,  przy  ktbrej  sam  glosnik  pra- 
wie  nie  promieniuje  (45Hz).  Juz  w tym  punkeie 
mamy  spadek  chaakterystyki  wypadkowej  o 
10dB,  tak  wiic  zjawiska  zachodz^ce  nizej,  choc 
ciekawe  dla  teoretycznych  rozwazan,  nie  maj3 
znaezenia  praktyeznego  dla  oceny  mozliwosci 
Mini  Utopii  w zakresie  efektywnego  przetwarza- 
nia niskich  ezistotliwobei.  Punkt  -6dB  wypada 
, przy  ok.  55Hz,  co  zreszt^  niewiele  odbiega  od 
deklaracji  producenta.  Mini  Utopie  nie  maj3  za- 
miaru  bcigab  sii  w zakresie  najnizszych  ezistot- 
I liwosci  z wiikszymi  kolumnami. 

Pomiar  metodi  MLS  zakresu  srednio-wyso- 
kotonowego  (rys.  3)  pokazuje  jego  dobre  zrow- 
nowazenie,  pozwalajice  zmiescic  charakterysty- 
ki w w^skim  polu  +/-  2dB,  poza  lokalnym  rezo- 
nansem  membrany  globnika  nisko-bredniotono- 
wego  przy  3kHz  i widoeznym  na  skraju  pasma 
rezonansem  kopulki  wysokotonowej.  Sztywne 
membrany  maj3  prawo  do  takich  kaprysow.  Cha- 
rakterystyki kierunkowe  w plaszczyznie  poziomej 
S3  dobre.  Na  charakterystyce  wodospadowej 
I (rys.  4)  uwidaeznia  sii  wspomniany  rezonans 
i przy  3kHz. 

Calosciowa  charakterystyka  przetwarzania 
(rys.  5)  udowadnia  dobr3  rownowagi  w calym 


przetwarzanym  pasmie,  z omawianym  juz  ogra- 
niczeniem  w zakresie  najnizszego  basu  i lokalny- 
mi  nierbwnomiernobciami  czisci  srednio-wyso- 
kotonowej. 

Charakterystyka  uzyskana  szumem  tercjo- 
wym (rys.  6)  pokazuje,  ze  w pomieszczeniu,  przy 
wspomaganiu  odbiciami  od  scian,  mozna  oczeki- 
wab  efektywnego  przetwarzania  basu  do  tereji 
50Hz  wt3cznie.  Lekko  eksponuje  sii  zakres  2,5- 
6kHz,  co  daje  podstawy  do  oczekiwania  na 
dzwiik  zywy  i bezposredni. 


Efektywnosc  (napiiciowa)  wyniosla  89dB,  co 
jest  wynikiem  nieco  nizszym  od  obiecywanego 
przez  producenta  (91,5dB),  ale  i tak  wysokim, 
zwlaszcza  w kategorii  konstrukcji  podstawko- 
wych. 

Uwaga:  charakterystyka  zdjita  w polu 
bliskim  (rys.  2)  jest  wiarygodna  tylko  dla 
ezistotliwobei  ponizej  200Hz. 


Laboratorium 
Electra  905 


Tym  razem  impedaneja  znamionowa,  jesli  brae 
pod  uwagi  minimum  w zakresie  nisko-brednioto- 
nowym,  powinna  bye  okreslona  jako  4 omy.  Pod- 
stawowe  cechy  charakterystyki  impedancji  (rys.  1) 
S3  podobne  jak  w przypadku  Mini  Utopii  - niewiel- 
ka  zmiennosc  zakresu  srednio-wysokotonowego, 
a nawet  czistotliwosb  dostrojenia  bass-reflexu  - 
55Hz. 

Tak  jak  przy  pomiarze  wiikszych  (choc  Mini) 
Utopii,  mikrofonem  w polu  bliskim  zmierzylismy  je- 
den  glosnik,  ale  dla  wlabciwej  korelacji  z pomia- 
rem  cibnienia  z jednego  otworu,  tym  razem  wspol- 
nego  dla  obydwu  globnikbw,  dokonalismy  mate- 
matyeznego  pomnozenia  cibnienia  z globnika  razy 
dwa  (rys.  2).  Electry  905  nie  sprawily  juz  zadnych 
problemow  interpretacyjnych,  przebieg  charakte- 


rystyk globnika,  otworu  i charakterystyki  wypadko- 
wej jest  zgodny  z podricznikow3  teori3.  Mimimum 
na  charakterystyce  globnika  jest  niemal  dokladnie 
zbiezne  z maksimum  efektywnosci  otworu  (55- 


60Hz),  charakterystyka  wypadkowa  po  przeciiciu 
wierzcholka  charakterystyki  otworu  szybko  opada. 
Maksimum  efektywnosci  zespofu  w zakresie  baso- 
wym  lokuje  si?  przy  80-1 00Hz.  Punkt  -6dB  mozna 


Rys.  1.  Charakterystyka  impedancji  Rys.  2 - pomiar  irbdel  niskich 

ezistotliwobei  sinusoid^  w polu  bliskim 
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wyznaczyc  przy  60Hz,  a wi?c  tylko  troch?  wyzej, 
niz  w przypadku  znacznie  wi?kszych  Mini  Utopii. 
Inaczej  mowi^c,  przy  srednich  poziomach  gtos- 
nosci  zdolnoSci  Electry  905  do  basowania  s?  nie- 
wiele  mniejsze  niz  Mini  Utopii. 

Zakres  srednio-wysokotonowy  (rys.  3)  w po- 
miarze  MLS  prezentuje  si?  podobnie  jak  w przy- 
padku Utopii  - dobrze  zrownowazony,  z lokalnymi 
rezonansami  w okolicach  3kHz  i 20kHz.  Jest  nie- 
mal  pewne,  ze  rezonans  przy  3kHz  powoduje 
membrana  gfo§nika  niskosredniotonowego;  cieka- 
we,  ze  dla  dwdch  typow  gtoSnikow  o roznych  sred- 
nicach  - z Mini  Utopii  i Electry  905  - rezonans  ten 
wyst?puje  przy  podobnej  cz?stotliwosci.  Blizsze 
dociekania,  na  podstawie  pordwnan  charakterys- 
tyk,  pozwalaj?  jednak  stwierdzic,  ze  w przypadku 
Electry  905  rezonans  lezy  nieco  wyzej,  a ponadto 
srednice  membran  nie  rdzni^  si?  tak  bardzo,  jak 
na  to  wskazuj?  nominalne  srednice  koszy  - bo- 
wiem  cewka  gtosnika  z Utopii  ma  wi?ksz?  sredni- 
c?  i zmniejsza  “czynny”  promien  membrany.  Osta- 
tecznie  wi?c,  zgodnie  z oczekiwaniami,  pozycja 
rezonansu  jest  zalezna  od  promienia  membrany. 
Rownie  dobre  jak  w Utopii  (a  nawet  nieco  lepsze, 
ze  wzgl?du  na  mniejsz^  srednic?  gfosnikow  nisko- 
Sredniotonowych  - porownaj  zakres  1-2kHz),  s? 
charakterystyki  kierunkowe  - pomiary  pod  k?temi 
15°  i 30°  daj$  charakterystyki  niemal  zbiezne  z 
pomiarem  na  osi  gtownej,  tylko  w najwyzszej  okta- 
wie  widac  2 - 3 dB  roznicy.  Jest  to  zreszt?  szansa 
na  delikatn?  zmian?  charakterystyki  tonalnej,  jesli 
ktos  stwierdzi,  ze  Electry  905  ustawione  na  wprost 
graj?  cokolwiek  zbyt  jasno. 

Po  pot^czeniu  charakterystyk  z pola  bliskiego  i 
MLS  otrzymujemy  obraz  dziatania  zespolu  w ca- 
fym  pasmie.  Ogolny  bilans  bas  - srednica  - wyso- 
kie  jest  prawidtowy,  jednak  lokalne  nierownomier- 
nosci  s?  wi?ksze,  niz  w przypadku  Mini  Utopii.  W 
stosunku  do  dwoch  s?siednich  oktaw,  zakres 
1kHz  jest  wyraznie  faworyzowany,  ale  daje  to  chy- 
ba  wfaSciwe  wypetnienie  i przeciwwag?  dla  silne- 
go  basu  i podkreslonych  wysokich.  Mimo  to,  tylko 
z wyj?tkiem  rezonansu  20kHz,  mozna  cate  prze- 
twarzane  pasmo  zmiescic  w polu  +/-3dB. 
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Rys.  3 - pomiar  przetwarzania  w zakresie  200Hz  Rys.  5 - charakterystyka  przetwarzania  ztoiona 

-20kHz,  metod^  MLS  z odl.  1m,  na  osi  gtownej  i pod  z pomiardw  sinusoid^  i MLS 

k^tami  150°  i 30°  w ptaszczyinie  poziomej 


Rys.  4 - charakterystyka  wodospadowa  zakresu 
200Hz-20kHz 


Rys.  6 - pomiar  szumem  tercjowym, 
z odlegto&ci  2m,  na  osi  gt6wnej 


Szum  tercjowy  potwierdzit  wczesniejsze  rezul- 
taty.  ale  przy  ponownym  porownaniu  z wynikami 
uzyskanymi  dla  Mini  Utopii,  widac  wyzsz?  klas? 
tych  drugich,  zarowno  jesli  chodzi  o rownomier- 
nosc  charakterystyki,  jak  i jednak  rozci?gni?cie 
niskich  cz?stotliwosci.  Tercja  50Hz  jest  przez 
Electry  905  juz  wyraznie  osfabiona. 


Efektywnosc  napi?ciowa  wyniosta  dobre  88dB. 

Uwaga:  charakterystyka  zdj?ta  w polu  bliskim 
(rys.  2)  jest  wiarygodna  tylko  dla  cz?stotliwosci 
ponizej  200Hz. 


V J Przetworniki  elektroakustyczne 

Prawie  trzy  lata  temu 
nastqpita  oficjalna  premiera  noweg 
rodzaju  przetwornikow  elektroaku; 
- ptaskich  paneli  NXT.  Niewqtpliwe 


iz  doskonale  w wielu  zastosowan  ■■  . 
ydajq  si?  spetniac  wymagania  wielu  uzytkowni- 


sprzetu  audiowizualnego. 


Nowy  rodzaj  przetwornika  elektroakustycznego 


Jezeli  przesledzimy  historic  powstawa- 
nia  wynalazkow,  to  z pewnosci^  okaze  sip, 
ze  wiele  z nich  mialo  swoje  poczptki  w za- 
stosowaniach  militarnych.  Tak  tez  bylo  w 
przypadku  ptaskich  paneli,  chociaz  pierwot- 
nie  mialy  spelniab  zupelnie  inne  zadanie. 

Panel  mial  stuzyc  jako  material  tlumipcy 
o wysokim  i stalym  w funkcji  czpstotliwosci 
wspolczynniku  pochlaniania  dzwipku.  Po- 
mysl  byl  dose  ciekawy.  W skrocie  chodzilo 
o to,  ze  wewn^trz  paneli  miala  odkladac 
sip  jak  najwipksza  liezba  modow  wlasnych 
(rezonansow),  dzipki  czemu  energia  byta- 
by  tracona.  Jako  nadzwyczaj  lekki  i wygod- 
ny  w uzyciu  doskonale  nadawal  sip  do  tego 
celu,  tym  bardziej,  ze  mial  bye  montowany 
w samolotach  wojskowych  sil  lotniczych. 

Wkrotce  okazalo  sip  jednak,  ze  nowy 
material  zamiast  pochlaniac  dzwipk,  wpa- 
dal  w wibraeje,  ktore  nie  byly  dostateeznie 
tlumione  i panel  nie  dose,  ze  nie  spelnial 
swojego  zadania,  to  w dodatku  drgajpc 
rowniez  promieniowal  dzwipk. 

Uczeni  pracujpcy  nad  projektem  zrezyg- 
nowali  ostateeznie  z koncepcji  stworzenia 
nowoczesnego  materialu  tlumipcego.  Pra- 
ce  nad  panelem-absorberem  ukierunkowa- 
no  w zupelnie  odwrotn^  stronp.  Od  tej  pory 
zaezyna  sip  kariera  panelu  jako  zrbdla 
dzwipku. 

Wojskowi  naukowey  wyposazyli  go  w 
element  majpey  na  celu  wprawianie  w ruch 
powierzchnip,  podlpczyli  sygnal  i...  No  coz. 
Pierwszy  samochod  tez  nie  jechal  zbyt 
szybko,  a telewizor  nie  byl  kolorowy.  W 
kazdym  razie  prototypowy  panel  reprodu- 
kowal  dzwipk  mocno  znieksztatcony.  Amp- 
litudowa  charakterystyka  czpstotliwoscio- 
wa  byla  bardzo  nierowna.  Odstppstwa  od 
idealu  dochodzily  nawet  do  +/-15dB! 

Zaniechano  dalszych  prob  i odsprzeda- 
no  technologip  paneli  firmie  Verity  Labo- 
ratories (V-Labs)  bpdpcej  czpsci^  Verity 
Group.  Powolano  nowp  spolkp  NXT  New 
Transducers  Ltd.,  ktora  zajpla  sip  dalszymi 
badaniami  nad  nowym  rodzajem  przetwor- 
nikow, wdrazaniem  produktow  i udziela- 
niem  licencji. 


Badania  nabraly  wipkszego  rozmachu. 
Wokot  nowej  technologii  skupilo  sip  wielu 
specjalistow,  ktorzy  stworzyli  panel  NXT  w 
obecnej  formie. 

Budowa 
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Nie  bpdziemy  tutaj  omawiac  dokladnej 
budowy  i zasady  dzialania  nowego  prze- 
twornika. Czytelnikow  zainteresowanych  t^ 
tematyk^  odsylamy  do  innych  publikaeji  [1], 
[2],  [3].  Tutaj  skupimy  sip  glownie  na  ich 
walorach  uzytkowych  i w skrocie  omowimy 
budowp  panelu. 

Biorpc  pod  uwagp  jedynie  ilosc  kom- 
ponentow,  z ktorych  zlozony  jest  panel  j 
NXT  mozna  powiedziec,  ze  budowa 
jest  bardzo  prosta.  Analiza  zjawisk 
zachodzpcych  w tym  przetworni- 
ku  jest  jednak  bardzo  skompli- 
kowana  i wymaga  zastosowa- 
nia  zlozonych  technik  obli- 
czeniowych. 

Panel  NXT  sklada  sip 
jedynie  z dwoch  czps- 
ci:  sztywnej  plyty  o gru-  M 

bo§ci  od  kilku  mm  do  / 
kilku  cm  oraz  ele- 
mentu  pobudzajpee- 
go  panel  do  drgan.  ^ 

Sztywna  plyta  stano- 
wi  tutaj  membranp.  Dzipki  drga- 
niom  jej  powierzchni,  czpsteczki  po- 
wietrza  otaezajpee  panel  sp  wprawia 
ne  w ruch  i nastppuje  promieniowanie 
dzwipku.  Niby  nic  szczegolnego;  na  tej 
zasadzie  bazujp  i inne  rodzaje  przetworni 
kow.  A jednak  jest  cos,  co  zasadniezo  od 
roznia  panele  od  innych  zrodel. 

W glosnikach  dynamicznych  d^zy  sip 
do  maksymalnie  szerokiego  wykorzystania 
zakresu  pracy  tlokowej.  Wszelkiego  rodza 
ju  rezonanse  membran  sp  niemile  widzia- 
ne.  Najlepiej  jest,  kiedy  powierzchnia  mem 
brany  porusza  sip  w calosci,  a przy  tym  nie 
ugina  sip.  Walka  z tymi  niekorzystnymi  zja 
wiskami  jest  obecnie  jednym  z glownych 
tematow  poszukiwah  doskonalego  gtosni 
ka. 


BSKa?  s 
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Hi-Fi 

Przetworniki  elektroakustyczne 


Wlasnie  w tej  materii  panele  NXT  rozni 3 
si$  najbardziej  od  innych  przetwornikow.  Na 
przekor  dotychczasowej  technologii,  w no- 
wych  panelach  d^zy  si$  do  uzyskania  jak  naj- 
wi$kszej  liczby  rezonansow.  W idealnym 
przypadku,  dla  kazdej  cz$stotliwosci  powi- 
nien  wyst^pic  jeden  rezonans. 

Istniej^  skomplikowane  metody  projekto- 
wania  paneli  tak,  aby  uzyskac  jak  najwi^ksze 
rozproszenie  modow  drgan  wlasnych  po- 
wierzchni.  St^d  tez  panel  NXT  nazywany  jest 
panelem  rozproszonych  modow  (ang.  DML  - 
Distributed  Mode  Loudspeaker). 

W praktyce  bardzo  trudno  jest  uzyskac 
duze  zag$szczenie  rezonansow.  Dokladnie 
zmierzona  rzeczywista  charakterystyka  po- 
ziomu  cisnienia  akustycznego  w funkcji  cz$s- 
totliwosci  jest  dose  mocno  “poszarpana”, 
sklada  si$  z duzej  liczby  gorek  i dolin.  Nato- 
miast  jej  usrednienie  wygl^da  juz  calkiem 
dobrze. 

Element  nap^dzaj^cy  panel  do  drgan  to 
nic  innego,  jak  cewka  z magnesem  trwalym 
(neodymowym),  choc  mozna  rowniez  zasto- 
sowac  inny  rodzaj  nap^du  (przetwornik  pie- 
zoelektryczny).  Ze  wzgl$du  na  zalety  wi$k- 
szosc  stosowanych  paneli  b$dzie  jed- 
nak  z pewnosci^  bazowac  na 
“konwencjonalnym”  przetworni- 
ku  elektrodynamieznym. 
Istniej^  dwa  rodzaje  nap^dow 
elektrodynamicznych. 
Pierwszy  pracuje 
na  zasadzie  ugi- 
nania  powierzch- 
ni  poprzez  mag- 
nes  przytwier- 
dzony  do  pa- 


nelu  (membrany).  Cewka  jest  umieszczona  w 
szczelinie  magnesu  i rowniez  jest  przymoco- 
wana  do  panelu.  Tym  sposobem  sila  powsta- 
la  w wyniku  oddzialywania  magnesu  i zmien- 
nego  pr^du  w cewce  powoduje  uginanie  si$ 
powierzchni.  Ma  on  jednak  ograniczenia  w 
zakresie  niskich  cz$stotliwosci  z powodu  du- 
zej sztywnosci  powierzchni,  ktora  przeciw- 
stawia  si$  sile  wytwarzanej  przez  uklad  na- 
p$dowy.  Niekiedy  efekt  taki  moze  bye  nawet 
poz^dany  w pewnych  zastosowaniach,  na 
przyklad  w przypadku  odtwarzania  sygnalu 
mowy.  Panel  tego  rodzaju  nie  ma  zadnych 
mi^kkich  czy  ruchomych  cz$sci,  co  moze  bye 
korzystne  w przypadku  aplikaeji,  gdzie  po- 
trzebna  jest  odpornosc  na  drgania  i wstrz^sy. 

Bardziej  uniwersalnym  jest  tzw.  nap$d 
bezwIadnoSciowy.  W tym  przypadku  magnes 
nie  jest  przytwierdzony  do  panelu,  lecz  jest  z 
nim  pot^ezony  za  posrednictwem  zawiesze- 
nia.  Podobnie  jak  poprzednio,  cewka  jest 
przymocowana  na  stale. 

Wlasciwosci  paneli 

Panele  NXT  maj3  bardzo  wiele  korzyst- 
nych  cech  uzytkowych.  Wynikaj^  one  glow- 
nie  z kilku  szczegolnych  wlasciwosci  panelu, 
jako  zrodla  dzwi$ku.  Chodzi  tu  przede 
wszystkim  0 sposob  pobudzania  otaczaj^ce- 
go  srodowiska  do  drgan. 

Otoz,  podezas  odtwarzania  muzyki,  drga 
cala  powierzchnia  panelu,  przy  czym  drgania 
te  odbywaj^  si$  stochastycznie.  Skompliko- 
wana  struktura  drgan  powierzchni  powoduje, 
ze  zrodlo  takie  ma  charakter  rozproszony. 
Korelacja  drgah  poszczegolnych  cz$sci  po- 
wierzchni jest  bliska  zeru.  W powi$kszeniu 
powierzchnia  zrodla  jest  calkowicie  pofalo- 
wana,  co  jest  wynikiem  powstawania  rezo- 
nansow. 

Panel  NXT  stanowi  zrddlo  bipolarne. 
Oznacza  to,  ze  obie  strony  promieniuj^  w tej 
samej  fazie.  Dzi^ki  temu  obudowa  staje  si$ 
zb$dna,  a dzi^ki  zgodnosci  fazy  zwi$ksza  si? 
skuteeznose  wynikaj^ca  z podwojenia  czyn- 

nej  powierzchni  promieniuj^cej.  W porow- 
naniu  do  zrodel  dipolar- 
nych,  nie  wyst$puje  tu 
zjawisko  zwarcia  aku- 
stycznego dla  niskich 
cz$stotliwosci. 

Jak  wykazuj^  ba- 
dania,  panel  NXT 
jest  duzo  bardziej 
nieezuly  na  usta- 


wienie  w pomieszczeniu  anizeli  zwykle  ko- 
lumny  glosnikowe.  Dobrze  spisuje  si$  na 
srodku  pomieszczenia,  jak  i w poblizu  scian. 
Mniejsze  S3  znieksztalcenia  wynikaj^ce  z in- 
terefereneji  fal  bezposrednich  i odbitych.  Lo- 
kalizacja  pozornych  zrodel  dzwi$ku  przy  od- 
biorze  wielokanalowym  w pomieszczeniu 
rowniez  jest  bardzo  dobra. 

Przy  zastosowaniu  glosnikow  dynamicz- 
nych  d^zy  si$  w miar$  mozliwosci  do  uzyska- 
nia zrodla  punktowego.  Dzi$ki  temu  mozna 
uzyskac  dobre  charakterystyki  kierunkowe 
(patrz  Audio  4/99).  Panele  rozproszonych 
modow  zupelnie  “ignoruj^”  zalecenia  co  do 
wielkoSci  powierzchni  promieniujqcej.  Cha- 
rakterystyki kierunkowe  paneli  S3  nieomal 
doskonale  dla  calego  pasma  akustycznego. 
Co  wi§cej,  wielkosc  panelu  ma  znikomy 
wplyw  na  charakterystyki.  Jest  to  bardzo  za- 
skakuj^ca  wlaSciwosc,  ale  tak  jest  w istocie. 
Zarowno  bardzo  maly  panel,  jak  i duzy  maj3 
identyezne  charakterystyki  kierunkowe. 

Inn^,  “kosmiczn^”  wlasciwosci^  pola  akus- 
tycznego tworzonego  przez  panele  NXT  jest 
ich  zaleznosc  nat$zenia  dzwi$ku  od  odleg- 
losci. Dla  glosnikow  dynamicznych,  w miar$ 
oddalania  si$  od  zrodla,  poziom  nat^zenia 
dzwi^ku  maleje.  Podwojenie  odleglosci  ozna- 
cza spadek  poziomu  dzwi^ku  0 polow§. 

W przypadku  paneli,  w odleglosci  do  ok. 
kilku  metrow  poziom  cisnienia  akustycznego 
jest  prawie  taki  sam!  Czy  to  z odleglosci  1m, 
czy  tez  3m  dzwi^k  jest  odbierany  z tak$  sa- 
1T13  glosnosci^.  Dzi^ki  temu  w pomieszczeniu 
nie  ma  istotnych  roznic  w slyszalnosci.  Wy- 
st^puje  wrazenie  wszechobecnosci  dzwi^ku  i 
otaezania  sluchacza  ze  wszystkich  stron. 

Panel  NXT  z nap^dem  bezwladno£ciowym 
nie  wymaga  jakiegos  specjalnego  wzmacnia- 
cza  mocy.  Charakterystyka  impedaneji  elekt- 
ryeznej  widzianej  od  strony  jego  zaciskow 
jest  prawie  zupelnie  plaska  i jest  zwi^zana 
glownie  z parametrami  cewki  w ukladzie  na- 
p^dowym.  Nie  wyst^puje  tu  “pagorek”  dla 
cz^stotliwosci  rezonansu  ukladu  mechanicz- 
nego,  jaki  znajdziemy  na  charakterystyce 
kazdego  glosnika  dynamieznego.  Niewielki 
wzrost  modulu  impedaneji  dla  wyzszyeh 
cz^stotliwosci  jest  zwi^zany  z indukcyjnosci^ 
cewki.  Panel  NXT  jest  bardzo  latwym  obci^- 
zeniem  dla  wzmacniaczy  mocy. 

Jako  ze  cewka  w ukladzie  magnetyeznym 
porusza  si$  w bardzo  niewielkim  zakresie, 
czyli  amplituda  wychylen  jest  mala,  znie- 
ksztalcenia S3  na  odpowiednio  niskim  pozio- 
mie. 

Zastosowanie 

Szczegolne  wlasciwosci  uzytkowe  czyni3 
z nowego  przetwornika  bardzo  wygodne 
zrodlo  dzwi$ku  w wielu  zastosowaniach.  Mi- 
niaturyzaeja  oraz  moda  na  plaskie  urz3dze- 
nia  audiowizualne  na  pewno  sprzyja  roz- 
wojowi  paneli  NXT.  Mog3  bye  wykony- 
wane  praktyeznie  w dowolnym  ksztal- 
cie  i rozmiarach  bez  wplywu  na  ja- 
kosc  dzwi^ku. 

W razie  potrzeby  mog3  bye 
rowniez  malowane  na  dowol- 
ny  kolor,  przez  co  staj3  si$ 
zupelnie  niewidoezne. 
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SoudVu  - grajqcy  ekran 


Podczas  gdy  wi$kszo£c  opracowanych 
juz  produktow  opartych  na  technologii 
NXT  nie  zostala  jeszcze  wprowadzona  na 
rynek,  firma  NXT  zademonstrowala  nie- 
dawno  zupelnie  nowy,  rewolucyjny  rodzaj 
graj^cego  panelu  - calkowicie  przezro- 
czysty  SoundVu. 

Wprowadzenie  tego  przetwornika  jest 
prawdziwym  przelomem  w technice  au- 
diowizualnej.  Do  tej  pory  zachodzila  ko- 
niecznosc  stosowania  oddzielnych  urzq- 
dzen  do  reprodukcji  obrazu  i dzwi$ku. 
Dzi$ki  nowym  panelom  stala  si§  mozliwa 
ich  integracja.  Ekrany  telewizyjne  czy 
komputerowe  b$d$  mogly  teraz  rowniez 
odtwarzac  dzwi^k!  Pol^czenie  ekranu  i 
glosnika  jest  kolejnym  krokiem  naprzod  w 
procesie  miniaturyzacji  urz^dzen  audio- 
wizualnych,  eliminuje  przeciez  koniecz- 
nosc  stosowania  chocby  miniglosniczkow 
wbudowanych  w konwencjonalne  urz$- 
dzenia. 

Technologia  nowych  paneli  pozwala 
na  ich  uzycie  w pol^czeniu  z wyswietla- 
czami  LCD  i ekranami  wizyjnymi.  Sound- 
Vu moze  bye  stosowane  wraz  z roznymi 
przezroczystymi  materialami,  dzi^ki  cze- 
mu  mozna  zwi$kszyc  funkcjonalnosc  pra- 
wie  wszystkich  urz^dzeri,  ktore  maj^ 
wbudowany  wyswietlacz  lub  ekran. 

SoundVu  jest  oparte  na  bardzo  podob- 
nych  zasadach,  jak  NXT.  Wykorzystano 
w nim  rozwi^zania  i patenty  stosowane 
juz  w “zwyklych”  panelach,  zaangazowa- 


no  jednak  nowe,  zlozone  modele  mate- 
matyezne. 

W stosunku  do  zwyktych  paneli,  Soun- 
dVu jest  bardziej  efektywny  jezeli  chodzi 
o przemian$  energii  elektryeznej  w akus- 
tyczn^.  Jest  to  szczegolnie  wazne  w 
urzqdzeniach  przenosnych,  zasilanych 
bateryjnie.  Pierwsze  produkty  wyposazo- 
ne  w SoundVu  maj^  pojawic  si$  w ci^gu 
nast^pnego  roku. 

W obecnych  czasach  istnieje  moda  na 
male,  aezkolwiek  wiele  potrafi^ce  urz^- 
dzenia.  Podr^czne  komputery,  notesy 
elektroniezne  czy  telefony  komorkowe 
stajq  si$  coraz  bardziej  popularne.  Soun- 
dVu wydaje  si$  bye  idealnym  rozwi^za- 
niem  dla  takich  produktow. 

Pierwszy  komputer  przenosny  typu 
laptop  wyposazony  w panele  NXT  wypro- 
dukowala  firma  NEC.  Dwa  panele  o 
grubosci  zaledwie  kilku  mm  S3  wysuwane 
zza  ekranu  cieklokrystalicznego.  Przy  wy- 
korzystaniu  SoundVu  b$dzie  mozna  zin- 
tegrowab  wyswietlacz  komputera  z “glos- 
nikiem”. 

SoundVu  mozna  wykorzystac  jako 
glosnik  w zwyklych  odbiornikach  telewi- 
zyjnych.  Od  strony  funkcjonalnej  dosko- 
nale  nadaje  si$  jako  glosnik  centralny  w 
systemie  kina  domowego,  chociaz  sama 
jakosc  dzwi^ku  nie  musi  bye  tak  dobra, 
jak  w przypadku  konwencjonalnych  glos- 
nikow  dynamicznych. 


Zakres  zastosowari  paneli  jest  przynaj- 
mniej  tak  szeroki,  jak  dotychczasowych  prze- 
twornikow.  Pocz^wszy  od  urz^dzen,  takich 
jak  zestawy  audio,  kino  domowe,  glosniczki 
w komputerach  typu  laptop,  “gadaj^ce”  rekla- 
my,  zabawki,  telefony  komorkowe,  naglos- 
nienie  dworcow  kolejowych,  naglosnienie  w 
samochodach,  itp.,  itd.  Prawdopodobnie  w 
XXI  wieku  zast^pi^  miejsce  innych  przetwor- 
nikow  w bardzo  wielu  aplikacjach. 

Dzwi$k 

Jak  do  tej  pory  nic  nie  powiedzielismy  na 
temat  jakosci  dzwi$ku  reprodukowanego 
przez  plaskie  panele  NXT.  W zasadzie  sami 
tworcy  nowego  przetwornika  glownie  chwal^ 
si$  ich  zaletami  uzytkowymi,  ktore  rzeczywis- 
cie  S3  imponuj^ce.  Niewieie  mowi  si$  jednak 
o ich  walorach  brzmieniowych.  Na  pewno  b$- 
dziemy  mieli  okazj$  podzielic  si$  z Czytelni- 
kami  naszymi  wrazeniami  z przestuchan.  Na 
podstawie  dotychczasowych  doswiadezen, 
mozna  powiedziec,  ze  kolumny  zbudowane 
na  “starych”  glosnikach  dynamicznych  czy 
tez  elektrostaty,  na  pewno  szybko  nie  znikn$ 
z naszyeh  systemow  Hi-Fi.  Z kolei  w innych 
aplikacjach  jakosb  dzwi$ku  “panelowego” 
moze  bye  duzo  wyzsza  anizeli  slabych  i ta- 
nich  glosnikow. 

Witold  Albecki 

Bibliografia: 

[1]  M.  Colloms  “High  Performance 
Loudspeakers  5th  Ed.”,  J.Wiley  & Sons, 
1997 

[2]  NXT  “White  Paper”,  New 
Transducers  Ltd,  Huntingdon,  1996 

[3]  W.  Albecki  “Zasada  dzialania  panela 
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,.Z  kazdym  rodzajem  muzyki  dzwigk  wzmacniacza  Mistral  jest  wyborny. /Afomaentlncz  p< 
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of  Laying"  w takim  wydaniu,  aa  zadnym  wzmacniaczu  iranzystorowym  w cenie  ponizej  tflj 
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Szybki,  przestrzenny,  znakomity  do  jdzzu  i kiasyki. 

★ ★★★★  What  HiFi  1/98 
Daje  ogroma^  przyjenintwSc.  gladki  dzwi^k  stfga  do  st 
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LFD  - urz^dzenia  referencyjne  uzywane  przez  ..Magazyn  HiFi’ 
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Wzmacniacze  lampowe 


Historia  lamp 
si$ga  poczejtku 
naszego  stulecia,  a 
pierwsze  ekspery- 
menty  z protoplast^ 
znanej  dzis  lampy 
elektronowej  przepro- 
wadzono  jeszcze  w 
XVIII  wieku.  Az  trud- 
no  uwierzyc,  ze  tak 
"archaiczne"  techno- 
logic stajq  dzis  w 
szranki  z najnowo- 
czesniejszymi  pot- 
przewodnikami.  Styl 
retro  w technice  au- 
dio jest  bardzo  po- 
pularny,  a lam- 
powce  nalezq 
do  jednych  z 
najdrozszych 
urzqdzeri. 


POWER  2 

Power  2 jest  jedn?  z dwoch,  a zarazem 
najdrozsz^  stereofoniczn?  koncowk?  mocy  w 
katalogu  firmy.  JakoSciowo  i cenowo  “dwoj- 
k?”  przescigaj?  jedynie  monobloki  Power  3 , 
oparte  zreszt^  na  podobnych  rozwi^zaniach 
konstrukcyjnych.  Testowana  koncowka  na- 
wi^zuje  mas?  i gabarytami  do  najpot?zniej- 
szych  “piecow”  tranzystorowych,  jest  duza 
i ci?zka.  Obudowa  wykonana  zostata  z gru- 
bej  blachy.  Panel  przedni  wyst?puje  w wersji 
zlotej  lub  grafitowej.  Pierwszy  z dwoch  za- 
montowanych  na  nim  przet?cznikow  odpo- 
wiedzialny  jest  za  wybor  trybu  czuwania  lub 
pracy,  drugi  odt?cza  zrodlo  zasilania.  Podob- 
nie  jak  w wielu  innych  koncowkach  lampo- 
wych,  obudow?  podzielono  na  dwie  cz?§ci.  Z 
przodu  znajduje  si?  srebrna  ptyta  z otworami 


na  gniazda  lamp  i regulatory,  nieco  w g»?- 
bi  widac  osfon?,  pod  ktor?  schowano  prze- 
de  wszystkim  transformatory  wyjsciowe. 
Aby  unikn?c  poparzen  oraz  przypadkowego 
uszkodzenia  lamp,  producent  dodaje  duz?, 
metalow?,  azurow?  maskownic?,  ktora  za- 
krywa  cal?  przestrzen,  na  ktorej  znajduje  si? 
lampy.  Przenoszenie  ponad  50-kg  wzmac- 
niacza  nie  jest  latwe.  Dwa  uchwyty  po  obu 
stronach  tylnej  scianki  okazaly  si?  bardzo 
przydatne. 

Jak  na  lampow?  koncowk?  stereo,  zestaw 
wejsc  analogowych  budzi  podziw.  Power  2 
jest  konstrukcj?  w petni  zbalansowan?  (wt?- 
czaj?c  wyjsciowe  transformatory),  a wi?c  wi- 
dzimy  wejscia  XLR.  Nie  zabraklo  tez  trady- 
cyjnych  RCA,  po  dwa  dla  kazdego  kanalu. 
Jedno  zapewnia  zgodnosc  w fazie  sygnatow 
wejsciowych  i wyjsciowych,  drugie  odwraca 


Bojowy  arsenat  lamp 
Power  2 pozwala  rozwingc 
moc  ponad  100W  na  kanat 


Sam  przedwzmacniacz  > 
jest  bardzo  elegancki,  ustawiony  na 
nim,  na  potrzeby  naszego  zdj?cia 
zasilacz  trzeba  bedzie  chyba  schowac 
z tytu  szafki.  Pilot  - fenomenalny! 


68 


AUDIO  8/99 


faz$.  Jest  to  uklon  mi$dzy  innymi  w strong 
szerokiej  gamy  przedwzmacniaczy  lampo- 
wych,  ktore  nie  posiadaj^c  opcji  wyboru  (fa- 
za-przeciwfaza),  “odwracaj^’  sygnal  w fazie 
o 180°.  Power  2 moze  wi$c  dokonac  odpo- 
wiedniej  kompensacji.  Wobec  trzech,  uzywa- 
nych  w zupelnie  odmiennych  sytuacjach 
wejsc,  doskonalym  pomyslem  wydaje  si$ 
mechaniczny  selektor,  ktory  oprocz  pozycji 
XLR.  SE+  oraz  SE-,  posiada  dodatkowo  moz- 
liwosc  calkowitego  odci^cia  elektrycznego 
wszystkich  gniazdek  - MUTE.  Bpdzie  to  przy- 
datne  podczas  wymiany  interkonektow,  kiedy 
to  nie  b^dziemy  juz  zmuszeni  do  kazdorazo- 
wego  odl^czenia  zasilania. 

Wyjscia  glosnikowe  tworz^  zlocone,  poje- 
dyncze  terminale  akceptuj^ce  widelki  lub 
wtyki  bananowe.  Nie  ma  oddzielnych  zacis- 
kow  dla  roznych  impedancji,  b^d^cych  cz$s- 
tym  elementem  wyposazenia  kohcowek  lam- 
powych.  Aby  skorzystac  z roznych  odczepow 
transformatorow  dopasowuj^cych  impedan- 
cj$  obci^zenia,  nalezy  zdjgc,  mocowan^  kil- 
kunastoma  wkr^tami,  dolnq  pokryw?.  Zmiana 
trybu  pracy  polega  na  przykr^ceniu  widelek, 
koncz^cych  krotkie  przewody  od  terminali 
glosnikowych  w wybrane  zaciski  transforma- 
tora.  Operacja  ta  jest  dose  uci^zliwa,  choc 
trzeba  przyznac,  ze  instrukeja  obslugi  opisuje 
j3  bardzo  dokladnie.  Podczas  domowego 
uzytkowania  nie  zachodzi  jednak  potrzeba 
ci^glej  zmiany  aktywnych  odczepow,  chyba, 
ze  regularnie  uzywamy  kilku  zespolow  glos- 
nikowych. 

W kazdym  kanale  pracuj^  4 lampy  mocy 
6550C  produkcji  rosyjskiej.  Ten  arsenal, 
zdolny  wyprodukowac  do  110  W mocy  ci^g- 
lej,  wspomagaj^  3 lampy  Sovtec  6922  (sto- 

, POWER  2 x 

Moc  [W]  (2/4/8/S2)  110 


Pasmo  (-3dB,1  W) 

2Hz-120kHz 

Impedancja  wejsciowa 

(XLR/  SE)[kU] 

200/100 

Czulosc  wejsc  [V] 
Wspofczynnik  ttumienia 

1,25 

>50 

Pobor  mocy  [W] 
Wymiary  (SxWxG)[mm] 
Masa  [kg] 

do  650 
460x230x560 
50 

Cena  [zlj 

21000 

Dystrybutor  THE  HI-END 

pien  napi^ciowy)  oraz  jedna  steruj^ca  Philips 
5687.  Ta  ostatnia  nagrzewa  si$  bardzo  moc- 
no,  jej  chlodzenie  wspomaga  metalowy  piers- 
cien. 

Kazdej  lampie  mocy  towarzyszy  regulator 
oraz  sygnalizator  “biasu”.  Operacja  biasowa- 
nia  to.  mowi^c  w skrocie,  ustawianie  opty- 
malnego  napi^cia  na  zaciskach  lamp.  W za- 
leznosci  od  aplikaeji  i inteneji  konstruktora, 
wyznaczony  jest  pewien  optymalny  punkt 
pracy  lampy  i optymalne  dla  niej  napi^cie. 
Wedlug  zalecen  producenta,  napi^cie  to  po- 
winnismy  sprawdzac  raz  na  miesi^c.  Zagwa- 
rantujemy  w ten  sposob  dlug$  trwalosc  lamp. 
Sonic  Frontiers  zdecydowal  si$  na  r^ezny 
uklad  “biasowania”,  rezygnuj^c  z mniej  klo- 
potliwej  dla  uzytkownika  regulacji  automa- 
tyeznej.  Zdaniem  firmy,  przyj^te  rozwi^zanie 
daje  mozliwosc  lepszego  zoptymalizowania 
warunkow  pracy  i uzyskania  wi^kszej  mocy 
wyjsciowej  (pod  warunkiem,  ze  wlasciciel 
okaze  si$  audiofilem  nie  lekcewaz^cym  zale- 
cen  producenta). 

Ze  sciezki  sygnalowej  wyeliminowano 
kondensatory.  Znajdziemy  natomiast  srebrne 
okablowanie  Kimber  Kable  i szlachetne  ele- 
menty  takich  firm  jak  Wima,  Roderstein,  czy 
Mills. 

LINE  2 

Na  przedniej  sciance,  zaprojektowanej  w 
tym  samym  stylu,  co  w Power  2,  choc  w tym 
przypadku  wyzszej  i szerszej  od  wlasciwej 
obudowy  przedwzmacniacza.  znajduje  si$ 
czytelny  wyswietlacz,  pokr^tlo  glosnosci  oraz 
kilkanascie  jednakowych  przyeiskow.  Co 
dose  rzadkie  w urzqdzeniach  tej  klasy,  pro- 
ducent  zaoferowal  rowniez  gniazdo  sluchaw- 
kowe.  Line  2 posiada  8 wejsc  liniowych,  w 
tym  2 symetryezne,  pptl?  magnetofonowq 
oraz  zl^cze  specjalnie  zaprojektowane  dla 
procesora  surround.  Wzmocnienie  (oddziel- 
nie  dla  kazdego  kanalu),  jak  i inne  informaeje 
o dzialaniu  ukladow  podaje  wyswietlacz.  Po- 
nizej  matrycy  umieszczono  klawisze,  umozli- 
wiaj^ce  regulacjp  balansu,  odwrocenie  syg- 
nalu  w fazie,  szybkie  wyciszenie  oraz  uak- 
tywnienie  trybu  monofonieznego.  Przed- 
wzmacniacz  oferuje  az  cztery  wyjscia,  dwa 
XLR  oraz  dwa  RCA. 

Najwipksz^  ciekawostk^  Line  2 jest  zasi- 
lacz,  umieszczony  w oddzielnej  obudowie. 
Dwa  urz^dzenia  Iqczy  gruby  i ci^zki  kabel.  Z 


ABC 


TRIODA  - najprostsza  lampa.  Powstala 
poprzez  umieszczenie  siatki  z prze- 
wodnika  pomi^dzy  katod^  a otaezaj^- 
c$  j$  anod^.  Triody  skonstruowano  z 
mysl^  o wzmacnianiu  sygnalow.  Gdy 
siatka  zasilana  jest  napi$ciem  o do- 
datnim  potenejale,  pr^d  anody  wzras- 
ta.  Gdy  napi^cie  jest  ujemne,  pr^d  ma- 
leje.  Male  zmiany  napi^cia  na  wejsciu 
powoduj^  daleko  wi^ksze  zmiany  na 
wyjsciu. 


TETRODA  - Posiada  4 elementy.  W sto- 
sunku  do  triody  dodano  drug$  siatk$, 
ktor^  nazwano  siatk^  ekranuj^c^. 
Umieszczono  j$  pomi^dzy  siatk^  ste- 
ruj^c^  a anod^.  Ekran  ma  separowac 
sygnal  wej^ciowy  od  duzej  pojemnoS- 
ci  ukladu  siatka-anoda.  Niska  pojem- 
nosc  wejsciowa  tetrody  czyni  j$  ideal- 
n^  do  ukladow  szerokopasmowych 
(np.  odbiorniki  radiowe).  Tetroda  po- 
siada jednak  niewielk^  sprawnosc. 
Ekran  przyspiesza  elektrony,  ktore  od- 
bijaj^  si^  od  anody  i s$  rozpraszane  w 
postaci  ciepla.  Aby  zniwelowac  powy- 
zsze  niedoskonalosci  zaprojektowa- 
no  pentod^. 


PENTODA  - bogatsza  (od  tetrody)  o 
trzeci^  siatk?  (tlumi^).  Umieszczo- 
no j^  pomi^dzy  siatk^  ekranuj^  a 
anod^.  Siatka  tlumi^ca  posiada  bar- 
dzo niewielki,  negatywny  potenejal, 
ktory  odbija  przyspieszone,  na  skutek 
dzialania  ekranu  elektrony  i kieruje  je 
z powrotem  do  anody.  Zwi$kszamy  w 
ten  sposob  sprawnosc  ukladu.  Budo- 
wa  pentod  pozwala  na  ich  latw$  apli- 
kacj$  jako  triody.  Wystarczy  po  pros- 
tu  zewrzec  ekran  do  anody.  Bardzo 
cz^sto  okazuje  si$,  ze  pentody  pracu- 
j^ce  jako  triody  daj^  zdumiewaj^ce 
efekty  brzmieniowe. 


LAMPY  DUZEJ  MOCY  Oferuje  naj- 
wi^ksz^  moc,  sprawnosc  oraz  naj- 
mniejsze  znieksztalcenia.  S^  w budo- 
wie  podobne  do  tetrody  - maj^  kato- 
d^,  siatk$  steruj^,  ekranuj^  i ano- 
d$.  Lampy  duzej  mocy  funkcjonuj^ 
jednak  bardziej  jak  pentody.  Kierun- 
kowy  promien  elektronow  tworzy  wir- 
tualn^  siatk^  tlumi^.  Proces  wspo- 
rriagaj^  dwa  elementy  ograniczajqce 
i kierunkuj^ce  strumien  elektronow. 
Strumien  przyjmuje  ksztalt  wielu  cien- 
kich  plaszczyzn,  a wowczas  maksy- 
malna  ilosc  elektronow  trafia  do  ano- 
dy. 


AUDIO  8/99 


69 


Najwi?kszy,  srodkowy 
transformator  to  podstawa 
zasilacza.  Dwa  mniejsze  “trafa”  sprzggajg 
zaciski  gtosnikowe  z lampowym  stopniem  mocy 


Testowany  wzmacniacz  Sonic 
Frontiers  nalezy  do  grona  najdroz- 
szych  urz^dzen  lampowych  na  ryn- 
ku.  Jednoczesnie  kanadyjska  firma 
odst?puje  od  cz?sto  stosowanej  i podkres- 
laj^cej  specyficzny  charakter  lamp,  konfigu- 
racji  single-ended.  Producent  podkresla  nie 
tylko  znaczenie  samej  lampy,  ale  takze  od- 
powiedniej  mocy  urz^dzenia,  ktora  pozwoli 
okreslic  je  mianem  uniwersalnego.  Trudno 
odmowic  Power  2 tej  ostatniej  cechy.  Moc 
110W  oraz  2-omowe  odczepy  pozwalaj^ 
“ozenic”  koncowk?  nawet  z najbardziej  wy- 
brednymi  zespolami  glosnikowymi.  Posta- 
nowilem  na  pocz^tek  to  sprawdzic.  W tym 
celu  posluzylem  si?  kolumami  B&W  Nauti- 
lus 802,  ktbrych  impedancja  w pr^dozer- 
nych  okolicach  100Hz  si?ga  3Q.  Wzmac- 
niacz sprawial  wrazenie  zupelnie  niewzru- 
szonego,  radz^c  sobie  z B&W  jak  ze  zna- 
mionowo  8-omowymi  ProAcami,  czy  Conti- 
nuum^. Za  kazdym  razem  Sonic  Frontiers 
grat  swoim  dzwi?kiem,  dzwi?kiem  bardzo 
dobrym. 

To,  co  najbardziej  ceni^  posiadacze 
urzqdzeri  lampowych,  z reguly  najbardziej 


drazni  fanow  tranzystora.  Prawda  lezy  jak 
zwykle  po  srodku,  zarowno  zbyt  mi?kkie, 
ocieplone,  jak  i ostre,  skromne  barwowo 
brzmienie  nie  zainteresuje  zwolennikow  na- 
turalnego  dzwi?ku.  Tym  samym  istniej^  na 
rynku  wzmacniacze  zbudowane  na  lam- 
pach,  jak  i tranzystorach,  ktore  brzmi^  po 
prostu  dobrze.  Niew?tpliwie  do  takich 
wzmacniaczy  zalicza  si?  dzielony  Sonic 
Frontiers. 

Po  calkowitym  rozgrzaniu  wzmacniacz 
brzmi  bardzo  spojnie,  oferuj^c  szerokq  pa- 
let^  barw.  Wszystkie  podzakresy  s$  ze  so- 
b^  dobrze  zintegrowane.  Bas  schodzi  w 
niskie  rejony.  Jego  definicja  jest  doskonala. 
Nigdy  niskie  dzwi?ki  nie  s$  za  dlugie  ani 
zbyt  grube.  Najdrobniejsze,  jak  i najmoc- 
niejsze  szarpni?cia  strun  kontrabasu  pre- 
zentowane  s$  bardzo  dokladnie.  Jedno- 
czesnie Sonic  stara  si?  jak  najwierniej  re- 
produkowac  drzenie  strun,  produkuj^c  bar- 
dziej  czysty,  nieskazony  dzwi?k,  epatuj^c 
energy,  niz  generuj^c  tluste  mruczenie. 
Dzwi?ki  s$  dobrze  separowane,  egzystuj^ 
obok  srodka  i gory  skrzypiec  czy  wokali. 
Bas  jest  wci^z  j?drny  i soczysty,  nie  boi  si? 


Wzmacniacze  lampowe 


jednej  strony  jest  on  zakoriczony  wielopino- 
wym  wtykiem,  z drugiej  umocowany  na  stale 
w zasilaczu,  opartym  na  transformatorze  to- 
roidalnym. 

Wewn^trz  przedwzmacniacza  widac  du- 
zq  dbalosc  o rozlokowanie  poszczegolnych 
elementow.  W centrum  glownej  plytki  dru- 
kowanej  umieszczono  6 lamp  6922,  ktore 
tworz^  serce  ukladu.  Rownolegle  do  tylnej 
scianki  przymocowano  plytk?  z gniazdami 
wejsciowymi  oraz  przekaznikami.  Tuz  przy 
przedniej  sciance  znajduj^  si?  obwody  steru- 
j?ce.  I tym  razem  wyeliminowano  kondensa- 
tory  ze  sciezki  sygnaiu.  Sonic  Frontiers  zre- 
zygnowal  z analogowego  potencjometru 
glosnosci,  na  rzecz  ukladu  regulacji  kontrolo- 
wanego  cyfrowo.  Jego  rol?  spelnia  procesor 
Crystal  CS3310,  zapewniaj^cy  191  poldecy- 
belowych  krokow,  a wi?c  dost?pnych  pozio- 
mow  glosnosci.  Kosc  Crystala  bazuje  na  pre- 
cyzyjnej  “drabince”  rezystorow  oraz  szyb- 
kich,  przel^czaj^cych  FET-ach. 

Niezalezny  (wlasne  zasila- 
nie)  przedwzmacniacz  slu- 
chawkowy  umieszczono  na  od- 
dzielnej,  niewielkiej  plytce.  O wysok^ 
jakosc  dba  pi?c  wzmacniaczy  operacyj- 
nych  Burr-Brown  OPA604. 

Na  koniec  opisu  warto  zwrocic  uwag?  na 
nadajnik  zdalnego  sterowania.  Bardzo  atrak- 
cyjny  wzorniczo,  okr^gly  pilot  jest  jednoczes- 
nie wygodny  w uzytkowaniu.  Siedz^c  w fote- 
lu  mamy  dost?p  do  wszystkich  funkcji  z 
przedniego  panelu  przedwzmacniacza  oraz 
dodatkowo  do  pi?ciopozycyjnego  przyciem- 
niania  wySwietlacza. 

Przed  wysylk^  do  klienta  kazde  urz^dze- 
nie  Sonic  Frontiers  poddawane  jest  96-go- 
dzinnej  procedurze  wygrzewania  oraz  indy- 
widualnym  testom  z wykorzystaniem  syste- 
mu  Audio  Precision. 


LINE  2 


Pasmo  (-3dB) 

2Hz-500kHz 

Imped,  wej.  (XLR)[kU] 

21 

Imped,  wyj.  (XLR/RCA)[kQ]  270/135 

Maksymalne  napifeie  na  wej. 

(XLR/RCA)  [V  RMS]  7/3,5 

Maksymalne  napi?cie 
na  wyjsciu  [V  RMS1 

56 

Wymiary  (SxWxG)[mm) 

480x115x360 

Masa  [kg] 

15 

Cena  [zl] 

16000 

Dystrybutor 

THE  HI-END i 

Bateria  wejsc, 
tylko  jedna  para  wyjsc 
gtosnikowych.  Moze  bye 
ona  konfigurowana  dla 
trzech  roznych  impedan- 
cji  obcigzenia,  ale  w tym 
celu  nalezy  odkr^cic 
doing  pokryw?. 
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6x6922,  czyli  triody  gora.  Niewatpli- 
wym  atutem  przedwzmacniacza  jest 
ponadto  symetryczna  budowa 


f cja  i gtpbia  dzwipku  pozwala  wrpcz 
uwierzyc  w namacalnosc  brzmienia.  wy- 
niesc  doznania  sluchowe  na  najwyzszy, 
godny  referencyjnych  urz^dzeh  audio  po- 
ziom.  Rzeczywiscie  trudno  jest  w dziedzinie 
wokali,  gitary  akustycznej,  czy  chocby  wio- 
lonczeli  znalezc  urz^dzenia  zdecydowanie 
bardziej  przekonuj^ce.  Wiolonczele,  gdy 
schodz^  w najnizsze  rejestry.  wspomagane 
S3  przez  dokladny  bas.  ktory  w wykonaniu 
Sonica  bardzo  celnie  wpisuje  sip  w charak- 
ter  brzmienia  instrumentu. 

Wysokie  rejestry  nie  pozwolity  odczub 
najmniejszych  ograniczeh  sprzptu  w tym 
zakresie.  Talerze  wybrzmiewajq  dfugo  i 
precyzyjnie,  ich  dzwipk  jest  dokladny.  Sly- 
chac  daleko  posunipte  zroznicowanie,  spoj- 
noSc,  pol^czonp  w niektorych  momentach  z 
delikatnosci^,  a w innych  z nieskrppowana 
energiq.  Gora  jest  zawsze  szybka,  nie  wy- 
przedza  jednak  innych  dzwipkow,  doskona- 
le  z nimi  wspolgra. 

Odnoszp  wrazenie,  ze  koncepcja  brzmie- 
nia Sonic  Frontiers  zostala  gruntownie 
przemyslana  i skrupulatnie  zrealizowana. 
Wszystkie  zakresy  S3  pod  kontrol^,  czaru- 
j3C  niepospolit^  spojnosci^.  Sppdzilem,  slu- 
chaj^c  kanadyjskiego  zestawu,  dlugie  go- 
dziny  i muszp  przyznac,  ze  jest  to  jeden  z 
niewielu  wzmacniaczy,  ktory  procz  wysokiej 
jakosci  poszczegolnych  elementow  prezen- 
tacji,  zapewnia  przyjemnosc  sfuchania 
wlasnych,  nie  zawsze  referencyjnych  plyt 
bez  uczucia  najmniejszego  kompromisu. 

Radek  Labanowski 


Sprzgt 

towarzyszgcy 

Odtwarzacze  CD: 

Sonic  Frontiers  SFCD1 , Wadia  830 
Wzmacniacz:  Gryphon  Tabu  Century 
Koricowki  mocy:  Mark  Levinson  332, 
Krell  FPB  200 

Kolumny:  B&W  Nautilus  802,  ProAC 

Response  3.8,  ESA  ContinuumA2 
Kable  XLR:  MIT  MI-350,  AudioTruth 
Diamond  x3 

Kable  cinch:  AudioTruth  Diamond  x3 

Kable  glosnikowe:  MIT  MH-770, 
AudioTruth  Dragon 


w tym  wzglpdzie  kon- 
frontacji  z tranzystorow^  konkurencj^.  Nie- 
co  gorzej,  na  tie  tak  dobrej  opinii  o jakosci 
najnizszych  czpstotliwosci,  wypada  “wy- 
kop”.  Co  prawda  szybkosc  i rytm  nie  nastrp- 
czaj3  urz^dzeniu  najmniejszych  problemow, 
dzwipk  jest  witalny,  lecz  stopa  perkusji  nie 
“wsadza”  sluchacza  w fotel.  Uderzenia  S3 
czytelne  i precyzyjne,  nigdy  sip  nie  spoznia- 
j3  i nie  gin$  w innych  dzwipkach,  choc  mo- 
wienie  o morderczej  dynamice  byloby  w 
tym  zakresie  lekkim  naduzyciem. 

Srednica  posiada  wszystkie  atuty.  Zaro- 
wno  wokal,  jak  i instrumenty  akustyczne 
odtwarzane  S3  w sposob  realistyczny.  W 
akustycznym  jazzie  rodem  z mafych  kafe- 
jek  Sonic  czuje  sip  wysmienicie.  Doskonala 
przestrzennosc,  bardzo  dokfadna  lokaliza- 


H SNIPE 

sound  studio 

sp.  z o.o. 


05-126  Niepor$t,  ul.  Chtodna  24, 

tel./ fax  022  7748154  , 
tel.  090  27  31  54 


Wvlacznv  distributor  na  Polske  firm: 

ACAPELLA  • AUDIOSTATIC  • AUDIO  SELECTION  • BOW  TECHNOLOGIES  • CLEARAUDIO  • DUNLAVY  • DENSEN 

• DYNAUDIO  • EGGLESTON  WORKS  • ELAC  • GENESIS  • GRAAF  • GRYPHON  • MARTON  • MERIDIAN  • MUSE 

• PASS  LABS  • PATHOS  • POWER  WEDGE  • REFERENCE  RECORDING  • REHDEKO  • SPARK  • SONUS  FABER  • 
UNISON  RESEARCH  • VAN  DEN  HUL  • VIBRAPLANE  • VPI  INDUSTRIES  • WADIA 


i 


Pros  2:^  o uprzodnio  tolcfoniczne 
potwi&rdzen /e  tormina  odstuchu 


Wpglowe  kable 

Van  den  Hula  opatentowane  w 80  krajach  - wzorzec 
i zmartwienie  dla  innych  firm  ka blowy ch. 


Aktualno§ci 


Multimedia  na  targach  - odtwarzacz 
wideo,  tuner  TV,  gra  nintendo,  nawiga- 
cja  i na  doktadk$  zestaw  audio.  Calosc 
przygotowana  przez  Alpine 


Zawody  zorganizowano  pod  egidq  nie- 
mieckiej  organizacji  GASCA,  ktorej  re- 
prezentantami  byl  zespol  s^dziowski. 
Szkoda  jedynie,  ze  nie  wspolpracowali 
z nimi  polscy  adepci  kursu  s^dziowskiego, 
zorganizowanego  w Niemczech.  Aby  zostac 
pelnoprawnym  s^dziq,  nalezy  odbyc  rocznq 
praktyk^  na  dowolnie  wybranych  zawodach. 

Nie  zawiedli  za  to  zawodnicy.  O ile  w po- 
rownaniu  z warszawskim  majowym  piknikiem 
byla  mniejsza  frekwencja,  o tyle  jakosc  insta- 
lacji  byla  na  lepszym  poziomie.  Trudno  bylo 
znalezc  wsrod  aut  wystawionych  do  rywaliza- 
cji  systemy  wykorzystujqce  taniq  tub$,  wzmac- 
niacz  i proste  glosniki.  Przewazaly  dopraco- 
wane  instalacje  - harmonizujqce  wystrojem  z 
wn^trzem  samochodu  i jego  fabrycznym  wy- 
koriczeniem.  Glosniki  swietnie  maskowano  w 
drzwiach  i slupkach.  Mozna  bylo  spotkac  sys- 
temy wykonane  w naszym  kraju,  gdzie  mode- 
le  wysokotonowe  profesjonalnie  wkompono- 
wano  w przedni  slupek.  Wsrod  zagranicznych 
instalatorow  zapanowala  bowiem  moda  na 
maskowanie  tweetera  w slupku. 

Popularnosc  zyskaly  zestawy  3-drozne  in- 
stalowane  z przodu.  Dodatkowy  glosnik  sred- 
niotonowy  znacznie  poprawia  brzmienie  sys- 
temu  w porownaniu  z wersjq  2-droznq.  Dwie 
solidne  “16”  w drzwiach  stosowano  bardzo 
ch$tnie.  W dobrze  skomponowanym  i wyregu- 
lowanym  zestawie  dwa  woofery  mogly  nawet 
zastqpic  subwoofer!  Warunek  jest  tylko  jeden 
- wfasciciel  slucha  muzyki  bliskiej  audiofilom. 
Fan  techno  skromnego  basu  nie  zniesie. 

Wszystko  na  to  wskazuje,  ze  i Polacy  co- 
raz  ch^tniej  naglasniajq  jedynie  przedniq 


Importerzy,  procz  Blaupunkta,  wystawia- 
li  sip  w hali.  Teren  przed  niq  oddano  do 
dyspozycji  zawodnikow  pierwszych 
otwartych  mistrzostw 


Po  wielce  obiecujqcym  zeszlo- 
rocznym  pikniku  i jego  drugiej 
edycji  w maju,  doczekalismy  si? 
targow  z prawdziwego  zdarzenia: 
Car  Audio  Show.  Zawdzi?czamy  go 
redakcyjnemu  koledze,  Adamowi 
Mokrzyckiemu,  organizatorowi  Audio 
Show.  Car  Audio  Show  to  nie  tylko 
pierwsza  wystawa  sprzgtu,  ale  row- 
niez  pierwsze  otwarte  mistrzostwa 
Polski  w samochodowym  audio. 


Country  po  polsku.  Tonsil  polubit 
oryginalnq  scenerip 


Wyniki  konkursu  Sound-off 

AMATQRZY 

(do  300W) 

I  m.  - Julita  G6rnik  FIAT  PUNTO  (70  pkt.) 
II  m.  - Pawel  Naporty  OPEL  TIGRA  (66  pkt.) 
Ill  m.  - Marcin  Ipohorski 
HONDA  CIVIC  (50,5  pkt.) 

(ponad  600 W): 

I  m.  - Mariusz  Stasiak 
TOYOTA  CARINA  E (96  pkt.) 

II  m.  - Marek  Rynkiewicz 
HONDA  CIVIC  (75,5  pkt.) 

III  m.  - Tycjan  Wachowski 
AUDI  COUPE  (67,5  pkt.) 


(do  300W): 

I m.  - Arkadiusz  Kuczyrtski 
HONDA  CIVIC  (73  pkt.) 

II  m.  - Pawel  Olpdzki 
NISSAN  ALMERA  (71  pkt.) 

Ill  m.  - Maciej  Prokopczak 
OPEL  ASTRA  COMBI  (68  pkt.) 

(do  600 W): 

I  m.  - Adam  Mokrzycki  ROVER  200  (85  pkt.) 

II  m.  - Dariusz  Domanski 
OPEL  VECTRA  (76,5  pkt.) 

Ill  miejsce  - Arkadiusz  Walus 
OPEL  VECTRA  COMBI  (70  pkt.) 
(powyzej  600 W): 

I m.  - Jacek  Klepka  HONDA  CIVIC  (78  pkt.) 

II  m.  - Dariusz  Domartski 
OPEL  VECTRA  (75,5  pkt.) 

III  m.  - Arkadiusz  Walus 
OPEL  VECTRA  COMBI  (68,5  pkt.) 


S?dziowie  przy  pracy.  Niemcy 
sprawdzali  kazdy  szczegol  instalacji; 
nawet  pod  mask^  silnika. 


cz$sc  kabiny  auta.  Z tylu  ze  wzgl^du  na  roz- 
miary  znajduje  si$  juz  tylko  bas.  Malo  kto  na 
targach  mial  wl^czony  tylny  zestaw.  W podro- 
zy  tylne  szerokopasmowe  przetworniki  mog^ 
si§  przydac;  podczas  sesji  odsluchowej  na 
postoju  s^  niepotrzebne.  W konfiguracji  “dobry 
przod  i subwoofer”  nielatwo  zestroic  brzmie- 
nie basu.  Interesuj^co  wypadl  Nissan  Almera 
z Radomskiej  firmy  Auto  Hifi  Studio,  w ktorym 
bas  dobiegal  do  sluchacza  jedynie  z przodu. 
Bez  ingerencji  procesora  udal  si$  montazys- 
cie  swietny,  koncertowy  efekt. 

Rodzimi  instalatorzy  rozpocz^li  ekspery- 
menty  z glosnikiem  centralnym.  Jedno  z ta- 
kich  aut  przygotowal  warszawski  RAK.  W 
Oplu  Vectra  oryginalnie  zabudowano  glosnik. 
Schowano  go  za  kratkami  wentylacji,  umiesz- 
czonymi  nad  konsol^  centralnq.  Na  targach 
trudno  bylo  jednak  uslyszec  maly  przetwornik. 

Fani  basu  byli  na  imprezie  wi^kszosci^. 
Nielicznym  audiofilom  trudno  bylo  posluchac 
swoich  ulubionych  plyt.  Na  spokojne  sesje  od- 
sluchowe  mozna  bylo  liczyc  dopiero  po  za- 
konczeniu  imprezy. 

O wygl^d  instalacji  nie  dbali  jedynie  ci,  kto- 
rzy  startowali  w kategorii  dB  Drag  Racing.  W 
tej  kategorii  liczy  si$  tylko  halas.  Ta  najatrak- 
cyjniejsza  dla  widzow  kategoria  przyci^gn^la 
wielu  ch$tnych.  Niemal  kazdy,  kto  przybyl  po- 
chwalic  si$  swoim  autem,  wystartowal  w dB 
Drag  Racingu.  Niektorzy  z nich  wystartowali  w 
tej  kategorii  tylko  po  to,  by  sprawdzic  ile  wart 
jest  ich  zestaw.  Z pewnoSci^  nie  liczyli  na 
zwyci^stwo.  Trudno  im  si$  dziwic,  gdy  na  im- 
prez^  przybyli  dwaj  faworyci:  Fiat  Cinquecen- 
to  z Car  Audio  Wilanowska  z Warszawy  i 
Volkswagen  Passat  z firmy  Audio  Complex  z 


Jeden  z niewielu  audiofilskich 
systemow  z niezwyktym  rarytasem: 
odwroconym  subwooferem  Focala  o 
bardzo  wyrafinowanym  brzmieniu 
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Poznania.  Zwyci?zyt  ten  ostatni,  bij^c  przy 
okazji  swoj  rekord  ustanowiony  kilka  tygodni 
wczesniej  na  pikniku  przed  Carserwisem. 

Car  Audio  Show  kusito  rowniez  widzow 
bogat^  ekspozycj^  wi?kszosci  dystrybutorow 
sprz?tu  audio  w Polsce.  Wielkimi  nieobecny- 
mi  byli  m.in.  Infinity,  JBL  oraz  Kenwood.  Po- 
zostali  zazwyczaj  pomystowo  wykorzystali 
wykupion^  powierzchni?  wystawiennicz^.  Na 
duze  uznanie  zaslugiwaty  w szczegolnosci 
Philips  i Tonsil  z bardzo  pomystowo  zaaran- 
zowan^  sceneri^.  Firma  z Wrzesni  postawita 
na  kontynuacj?  targow  poznariskich  i pokaza- 
fa  si?  w atmosferze  country  z now$  seri^  gtos- 
nikow.  Premier?  swi?city  systemy  3000  spo- 
krewnione  ze  znanymi  gtosnikami  linii  2000 
i jej  szlachetniejszej  wersji  Silver  Line.  Tonsi- 
lowi  nalezy  rbwniez  gratulowac  odwagi  za  no- 
wy  subwoofer.  Model  z pot?znym  gornym  re- 
sorem  i bardzo  duzym  magnesem  wprowadzif 
juz  do  sprzedazy.  Subwoofer  oznaczony  sub 
bas  1200  wyceniono  na  1999  zt!  Szkoda,  ze 
interesuj^cej  ekspozycji  nie  dorownato  na- 
gtosnienie  w aucie  demonstracyjnym.  Z krot- 
kiej  sesji  zapami?tatem  przede  wszystkim  bo- 
daj  najmocniejszg  gor?  na  swiecie. 

Philips  w obliczu  istotnych  zmian  wybrat 
intryguj^cy  namiot  posrodku  hali,  kusz^cy  wi- 
dzow dyskretnymi  kotarami.  Na  nowe  produk- 
ty  trzeba  jeszcze  niestety  poczekac. 

Pioneer  zadebiutowat  z rewolucyjnymi  wy- 
Swietlaczami  - jest  to  tak  nowa  technologia, 
ze  nie  doczekata  si?  jeszcze  zadnej  karty  ka- 
talogowej  na  targach.  W nowy,  bardzo  czytel- 
ny  ekran  wyposazono  drozsze  modele  radio- 
odtwarzaczy  MD,  CC  i CD.  Pot?zny  ekran  tra- 
fif  rowniez  do  nowego  multimedialnego  ste- 
rownika  zintegrowanego  w 1 DIN  z mechaniz- 
mem  odtwarzacza  CD.  Sterownik  to  odpo- 
wiedz  firmy  na  znane  w Polsce  modele  CVA 
Alpine  i VRX  Clariona.  Cena  5399  zt  wydaje 
si?  abstrakcyjna,  ale  relatywnie  wypada  bar- 
dzo przyzwoicie. 


Focal  z Audisonem  w jednym 
stali  szeregu 


Odstona  pierwsza  - dwa  woofery 
w sportowym  Volkswagenie 
i eleganckim  opakowaniu 


Odstona  druga.  Mocny  bas  prosto 
z malutkich  drzwi  Fiata  Seicento 


Po  raz  pierwszy  oficjalnie  pokazano  legen- 
darny  referencyjny  system  Pioneer  ODR.  Ze- 
staw  wykorzystywany  w najlepszych  konkur- 
sowych  autach  ma  w Polsce  umiarkowan^  ce- 
n?:  ponad  30  tysi?cy  ztotych.  Konkurencyjny 
XES,  cieszqcy  si?  mniejszym  prestizem,  to 
wydatek  65  000  zl.  Sony  od  zeszlorocznej 
premiery  nie  sprzedato  ani  jednego  egzemp- 
larza  w Polsce.  Ciekawe,  ile  sprzeda  importer 
Pioneera  ODR. 

W Clarionie  swi?towano  natomiast  gigan- 
tomani?  japoriskich  konstruktorow.  Importer 
zaprezentowat  bowiem  najwi?kszy  subwoofer 
- 82-  cm  monstrum,  ktore  na  targach  postuzy- 
fo  za  tarcz?  zegara.  Kto  ma  odpowiednio 
duze  auto  (np.  amerykarisk^  ci?zarowk?), 
moze  smiato  szykowac  si?  na  wydatek  ponad 
10  000  PLN. 

Car  Audio  Show  stato  rdwniez  pod  zna- 
kiem  debiutow.  Warszawski  dystrybutor  Inter- 
graf  Trading  pochwalil  si?  now 3 mark^  w swo- 
jej  rozbudowanej  ofercie:  Audiobahn.  Ta  ame- 
rykanska  marka  jest  zupetnie  w Polsce  nie- 
znana.  Sprz?t  na  pierwszy  rzut  oka  (wzmac- 
niacze  i subwoofery)  wygl^da  imponuj^co. 
Nie  wiemy  jak  gra  - wi?c  z ewentualnym  en- 
tuzjazmem  lepiej  si?  powstrzymad.  Szczegoty 
za  miesiqc. 

Nie  proznuj^  inne  regiony  Polski.  Alka  z 
Lodzi  przygotowata  na  wystaw?  kilka  intere- 
suj^cych  produktow.  Do  Polski  sprowadza  bo- 
wiem zestawy  m.in.  z firm  ACR,  Axton,  Emp- 
haser,  X-Pulse  i Rodek.  Szczeciriski  Progress 
moze  si?  natomiast  poszczycic  renomowa- 
nym  Phase  Linearem.  Pozostaje  jedynie  zato- 
wa 6,  ze  obaj  importerzy  nie  zapewnili  mozli- 
wosci  odstuchu  sprz?tu  w pokazowych  au- 
tach. Mam  nadziej?,  ze  w przyszfym  roku  b?- 
dzie  lepiej.  Nic  w koncu  nie  zast^pi  odstuchu 
zestawu  w samochodzie.  Jak  jednak  gtosi  sta- 
re powiedzenie  - nie  od  razu  Krakow  zbudo- 
wano. 

Tomasz  Oku  rows  ki 


o podwojnej  promocji  Alpine? 

ubezpieczenie  radioodtwarzacza  + koszulka  polo,  gratis! 


Co  jakis  czas  zdarza  si?  cos,  co  sprawia,  ze  radioodtwarzacze  Alpine 
staj^  si?  obiektem  pozitdania  kierowcow  nie  tylko  ze  wzgl?du  na 
ich  niezrownan^  jakosc.  Gdy  si?  to  stanie,  efekty  mog^  bye 
> zdumiewajqce.  Najpierw,  dreszcz  podekscytowania  elek- 
r tryzuj^cy  uklad  nerwowy  i sprawiaj^cy,  ze  nie  mozesz  juz 
r myslec  o niezym  innym.  Potem,  pospieszny  telefon  do  auto- 
r ryzowanego  sklepu  Alpine.  Tak,  to  jednak  prawda,  nowa  promoeja  na 
r radioodtwarzacze  zacz?la  si?!  Nie  tracisz  czasu.  Po  kilku  minutach 
V jestes  juz  w samochodzie.  Taka  okazja  nie  zdarza  si?  przeciez  cz?sto. 
’ Doskonaly  radioodtwarzaez  Alpine  z pelnym  roeznym  ubezpieczeniem 
od  kradziezy  i jeszcze  ta  klubowa  koszulka  polo.  Musisz  je  miec.  Chwile  za  kierownicq 
ci^gnq  si?  w nieskonczonosc.  Chociaz  do  sklepu  masz  tylko  dwie  przecznice,  to  i tak  nie 
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mozesz  si?  juz  doczekac.  Wreszcie  dopadasz  drzwi.  Co  za  chwila!  To  dziwne,  ale  sprzedaw- 
ca  jeszcze  zanim  powiedziales  o co  chodzi  postawil  przed  Toba  charakterystyczne  grana- 
towe  pudelko,  a na  nim  polozyl  klubowe  polo.  Sk^d  Pan  wiedzial?  - pytasz  zdziwiony.  To 
nic  trudnego.  pada  zza  lady, 
wszyscy  po  to  przyehodz^.  Wie 
Pan,  promoeja  Alpine.  Wiem,  wiem 
odpowiadasz  z nieklaman^ 
radosciit.  Po  chwili  wychodzisz  z 
zakupem.  Tak,  zycie  jest  pi?kne! 


y^^lLPINE 

Car  Audio  and  Navigation  Systems 


AktualnoSci 


SkyLine  prosto  z Niemiec 


Niemcy  nie  rezygnujq  z karty  kodowej.  Wy- 
korzystano  jq  w nowej  serii  radioodtwa- 
rzaczy  Skyline,  ktora  w ofercie  producen- 
ta  ma  zajmowad  najwyzszq  polkq.  Nowym  radiom 
nadano  nazwy  wielkich  aglomeracji:  Seattle,  To - 
kio,  Paryza,  Chicago  czy  Londynu.  Tradycyjnie 
dla  firmy  w nowej  serii  wykorzystano  tylko  dwa 
standardy  nosnikow:  kasety  magnetofonowej 
i ptyt  CD.  Blaupunkt  podobnie  jak  pozostali  wy- 
tworcy  europejscy  (oprocz  Beckera),  skutecznie 
opiera  siq  formatowi  Mini  Disc. 

Wspdlnym  elementem  SkyLine  jest  duzy  cent- 
ralnie  umieszczony  wyswietlacz,  a po  jego  bo- 
kach  wielofunkcyjne  przyciski.  W zaleznosci  od 
wskazan  na  ekranie,  klawisze  stuzq  do  obslugi 
zroznicowanych  funkcji  tunera,  wzmacniacza  lub 
odtwarzacza.  W standardzie  jest  rozbudowany 
dekoder  systemu  RDS,  wejscie  dla  zmieniacza 
ptyt  CD  oraz  czterokanatowe  wyjscie  z przed- 
wzmacniacza,  ktbre  umozliwia  przyszlq  rozbudo- 
wq  systemu.  Sprzqt  oficjalnq  polskq  premier^ 
Swiqcit  na  targach  w Poznaniu.  Nieco  wczesniej 
rozpoczqla  siq  jego  sprzedaz.  Wkrotce  zaprezen- 
tujemy  blizej  jeden  z flagowych  odtwarzaczy  CD 
serii  SkyLine. 

Nowa  nadzieja? 


...SkyLine  jest 
tego  najlepszym 
dowodem 


Ubezpiecz  si$  od  kradziezy 


Amerykanie  z Earthquake 
rozszerzajq  ofertq.  Naj- 
* wazniejszq  z nowoSci  sq 
wzmacniacze  z serii  Thrust.  Po 
raz  pierwszy  zaprezentowano  je 
na  wiosennych  targach  CES  w 
Las  Vegas.  Do  Polski  trafity  z kil- 
kumiesi^cznym  opdznieniem. 
Nowa  seria  uzupetni  dotychcza- 
sowq  ofertq,  z ktorej  docelowo 
zniknie  kilka  najstarszych  mode- 
li.  Thrust  sktada  si^  z siedmiu 
zroznicowanych  konstrukcji:  czte- 
rech  dwukanatowych,  trzech  mo- 
deli  z czterema  parami  wejSb 
RCA  oraz  wersji  jednokanatowej. 
Niemal  wszystkie  modele  wypo- 
sazono  identycznie.  Uzytkownik 
ma  do  dyspozycji  regulowane  fil- 
try  dolno-  i gornoprzepustowe 
oraz  sterowanie  czutosciq  we- 
j^cia.  Moze  rdwniez  zrezyg nowad 
z filtru  i przepuszczab  do  gtosni- 
ka  petny  sygnat.  System  regula- 


Earthquake  poktada 
nadziej?  w nowej  serii 
wzmacniaczy.  Do  Polski 
dotarty  kilka  miesigcy  po 
premierze  w Las  Vegas 

cji  doczekat  siq  nawet  wtasnej 
nazwy.  Oznaczono  go  tajemni- 
czym  Varixr.  W sumie  jest  to  zwy- 
czajna  12-dB  zwrotnica  z przy- 
zwoitq  regulacjq  obydwu  filtrbw. 

Szczegolne  miejsce  w serii 
Thrust  zajmuje  model  200DHC 
Digital.  Jak  sama  nazwa  wskazu- 
je,  jest  to  samochodowy  wzmac- 
niacz  cyfrowy.  Koncowka  mocy 
to  bardzo  solidny  monoblok  wy- 
rozniajqcy  si$  relatywnie  niedu- 
zym  poborem  prqdu  przy  bardzo 
duzej  mocy  wyjsciowej.  Przy  2 
omach  amerykanski  kolos  za- 
pewnia  849  W mocy  RMS.  Tyle 
chyba  wystarczy. 


Wzmacniacze  Earthquake  Thrust 


MODEL 

Cena 

kanaty 

moc 

moc 

moc 

S/N 

filtr 

THD 

(PLN) 

RMS 

RMS 

RMS 

(dB) 

d/g 

(%) 

4ii(W) 

4i2(W) 

2L2(W) 

250 

899 

2 

2x85 

1x300 

2x130 

>104 

0.016 

300 

1099 

2 

2x105 

1x350 

2x175 

>104 

0.016 

500 

1599 

2 

2x150 

1x550 

2x275 

>104 

0.016 

700 

2329 

2 

2x250 

1x200 

2x375 

>104 

0.016 

200DHC 

3329 

1 

b.d. 

1x700 

1x1200 

>104 

1- 

0,016 

4.0 

1569 

4 

4x85 

2x260 

4x130 

>104 

0,016 

4.3 

1669 

4 

4x85 

2x260 

4x130 

>104 

0.016 

4.5 

2179 

4 

2x105 

2x350 

4x175 

>104 

0,016 

Sony  objqio  specjalnym 
ubezpieczeniem  wszyst- 
kie oferowane  na  pols- 
kim  rynku  radioodtwarzacze 
samochodowe.  Kazdy  kto  kupi 
dowolny  model  firmy  przed 
31.03.  2000  r.,  przystqpuje  do 
programu  ubezpieczeniowego. 
W przypadku  kradziezy  sprz$tu 
w okresie  roku  od  daty  zakupu 
otrzyma  taki  sam  model.  Jezeli 
dana  konstrukcja  nie  bqdzie  juz 
produkowana,  firma  przekaze 
nast$pcq.  Warunkiem  otrzyma- 
nia  nowego  modelu  w miejsce 
skradzionego  jest  uzyskanie 
potwierdzenia  zaistnialej  szko- 


dy  przez  Policjq.  Ponadto  wy- 
magane  jest  przekazanie  pane- 
lu  sterujqcego,  karty  gwaran- 
cyjnej,  dowodu  zakupu  i spe- 
cjalnej  deklaracji.  Wszystkie 
dokumenty  oraz  panel  przeka- 
zywane  sq  kurierowi,  ktory  do- 
starcza  poszkodowanemu  no- 
wy  sprzqt.  Decyzj^  o wydaniu 
nowego  sprz^tu  podejmuje  to- 
warzystwo  ubezpieczeniowe 
Alianz  na  podstawie  dokumen- 
t6w  przekazanych  kurierowi. 
Nowe  radio  nie  ma  ani  karty 
gwarancyjnej,  ani  tez  ubezpie- 
czenia. 


Zacz^to  si?  od  Sony.  W jego  glady  ubezpieczenie  radio- 
odtwarzaczy  wprowadzita  konkurencja.  Na  rywalizacji 
skorzystali  konsumenci. 
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AUDIO  8/99 


SIGNAT  stawia  na  ROC 


Tradycyjnie,  konstruktorzy  Sig- 
nata  ulatwili  zycie  instalatorom. 
Sprz^t  wyposazono  w uklad  z 
pfynnq  mas^,  umozliwiaj^cy  kom- 
pensacj$  zaklocen  z instalacji 
elektrycznej  samochodu.  Wyko- 


Zacz^lo  si$  od  RAPu.  Wpro- 
wadzone  w zeszlym  roku 
nowe  wzmacniacze  Sig- 
nata  zapocz^tkowaiy  powazne 
zmiany  w niemieckiej  firmie. 
Kontynuacjq  jest  seria  ROC,  kto- 
ra  upodobnita  si$  do  starszych 
braci  linii  RAP.  Zmiany  byfy  juz 
konieczne.  Srodkowy  model  serii 
- ROC  2 - zostal  w 1 996  r.  uho- 
norowany  tytulem  produktu  ro- 
ku przez  prestizow^  organizacje 
ECAP.  Na  nast$pc$  przyszlo 
czekac  trzy  lata. 

Signat  nie  wywotat  rewolucji. 
Z czterech  wzmacniaczy  pozo- 
staty  trzy.  Znikn^t  jedynie  model 
zasilany  wi^kszym,  24-woltowym 
napi^ciem. 


Z nowej  trojki  dwa  zyskaly  na 
mocy.  Zysk  10  W nie  jest  moze 
niczym  nadzwyczajnym,  ale  nie 
zaszkodzi.  Podobnie  zyskujq  kon- 
strukcje  konkurencji. 

Nowe  niemieckie  wzmacnia- 
cze wyrozniaj^  si$  zredukowan^ 
liczb^  radiatorow  w porownaniu 
z poprzednikami.  Koricowki  mo- 
cy umieszczono  po  bokach,  przy 
czterech  solidnych  szynach  przy- 
mocowanych  do  duzych,  grubych 
radiatorow.  Przetwornice  pracuj^ 
na  tranzystorach  MOSFET,  ktore 
zapewniajq  duz^  wydajnosc  pr^- 
dow$  i wysok^  sprawnosc.  W 
efekcie  Signat  ROC  wyroznia  si$ 
mal3  emisj^  ciepta. 


Dane  techniczne  wzmacniaczy  Signat  ROC 


Signat 
ROC  w catej 
krasie.  Firma 
w nowym  sezonie 
kusi  nowg  seria 
wzmacniaczy 


rzystano  rowniez  dodatkowy  sys- 
tem eliminacji  szumow  ENS.  Je- 
go  zadaniem  jest  wspomaganie 
ukladu  z plynn^  mas^.  Pozostaje 
jedynie  podf^czyc  i sluchac. 


Model 


Tvp 

Klasa 

Moc  catkowita  [W] 

Moc  maksymalna  [W] 

Moc  RMS  na  kanat  (4 42)  [W] 
Moc  RMS  w mostku 
na  kanat  (442)  [W] 

Moc  RMS  na  kanaf  (242)[W] 
Moc  RMS  na  kanai  (142)  [W] 
Filtr  g6rnoprzepustowy 
Filtr  dolnoprzepustowy 
Uklad  redukcji  szumdw  ENS 
Uklad  redukcji  zakidceh  BIC 
Dynamika  [dB] 

Pasmo  cz^stotliwoSci  [Hz] 
Czu»o§6  wejSciowa  [V] 
Znieksztalcenia  [%] 
Oporno6<S  gloSnikdw  [42] 
Tryby  pracy 


R0C1MKII  R0C2MKII  ROC  3 


4-kanalowy 

A 

450 

4x110 

4x60 


2-kanaiowy 

A 

225 

2x110 

2x60 


4-kanalowy 

A 

320 

4x75 

4x40 


2x165  1x75  2x120 

4x80  2x85  4x60 


+(reg.  50-250  Hz) 
+(reg.  50-250  Hz) 
+ 

+ 

105 

10-55000 

0,15-5 

0.05 

2-8 

stereo/mostek/ 

tri-mode 


+(1 10Hz) 
+(80Hz) 

+ 

105 

10-55000 

0,15-5 

0,05 

2-8 

stereo/mostek/ 

tri-mode 


+(1 10Hz) 
+(80Hz) 

+ 

105 

10-55000 

0,15-5 

0,05 

2-8 

stereo/mostek/ 

tri-mode 
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Aktualnosci 


Wi$cej  czadu 


Nowosci  po  japorisku. 
Kilka  kosmetycznych  zmian  i dyskretna 
wymiana  podzespotow  na  lepsze 


Renomowany  producent 
Alpine  przygotowal  na 
• sezon  1 999/2000  spo- 
ro  nowosci.  Wi^kszosc  z nich 
stanowi^  radioodtwarzacze  wy- 
rozniaj^ce  si$  nowym  wzornict- 
wem.  Dane  na  temat  ich  wypo- 
sazenia  oraz  aktualnych  cen 
zamiescilismy  w tabeli.  Firma 
zadebiutowafa  rowniez  z odno- 
wion^  seri^  glosnikow  (wi^cej 
na  ten  temat  zamiescilismy  w 
Audio  7/99). 

Kolejn^  metamorfoze  prze- 
szly  wzmacniacze.  Drobnych 
udoskonalen  doczekafy  si$ 
konstrukcje  z najwyzszych  seg- 
mentow  linii  VI 2.  Sprz^t  zyskal 
kondensatory  o wi^kszej  pojem- 
no£ci  (lOOOpF  zamiast  300|liF). 
Dzi^ki  temu  zabiegowi  zwi$k- 
szono  stabilnosc  zasilania  i od- 
twarzania  niskich  cz^stotliwos- 


ci,  co  zapewne  doceni^  fani  so- 
lidnego  basu.  W modelach  czte- 
rokanaiowych  (jak  MRV-F407) 
zastosowano  natomiast  nowy 
ukfad  drukowany,  ktory  umozli- 
wif  krotsz^  drog$  sygnafu  i 
zmniejszyl  wptyw  zasilania.  Po- 
przez  wykorzystanie  nowego 
wejscia  direct  zmniejszono  stra- 
ty  sygnafu  - pomini^to  bowiem 
tradycyjn^  regulacj$  czufosci. 

Wi$cej  mocy  zapewnia  w 
tym  roku  najtansza  seria  Alpine 
Flex.  Mate  ptaskie  wzmacnia- 
cze, przeznaczone  do  montazu 
pod  przednimi  fotelami  w sa- 
mochodzie,  zyskaty  lepsze  ele- 
menty.  Producent  chwali  si§ 
wykorzystaniem  solidniejszych 
terminali  gtosnikowych  oraz 
wi^ksz^  cewk^,  kondensatora- 
mi  i przetwornic^.  Z taniej  serii 
wi^cej  czadu. 


Kto  ma  Hirschmanna? 

Nowym  dystrybutorem  dos-  dziewac  wzrostu  zainteresowa- 
konale  znanej  w Polsce  firmy  nia  antenami  wielosystemowy- 
Hirschmann  zostata  Sonia  Dra-  mi.  Podobnie  jak  wtoska  firma 
ga.  Katowicki  importer  jest  Calearo,  Hirschmann  proponuje 
obecnie  na  pofrocznym  okresie  anteny  umozliwiaj^ce  korzysta- 
probnym.  Po  jego  uptywie  Hirs-  nie  z telefonu  komorkowego, 
chmann  ostatecznie  podejmie  odbiornika  radiowego  oraz  sys- 
decyzje  o wytqcznosci  dystry-  temu  nawigacji  satelitarnej.  Fir- 
bucji  na  terenie  naszego  kraju.  ma  wi^kszy  nacisk  potozyta  row- 
Niemiecki  koncern  w nowym  niez  na  zestawy  gtosnomowiq- 
sezonie  stawia  gfowny  nacisk  ce.  Dzi$ki  nim  podt^czenie  do- 
na multimedia.  Zdaniem  przed-  wolnego  modelu  telefonu  b$dzie 
stawicieli  firmy,  nalezy  si$  spo-  tatwiejsze  niz  dotychczas. 


Radio  na  lato 


Sezon  na  jednostki  steruj^- 
ce  rozpocz^t  si$  na  dobre. 
Wi^kszosc  producentow 
ujawnita  juz  niemal  wszystkie  ta- 
jemnice.  Wyj^tkiem  jest  jedynie 
Philips  - najwazniejsze  nowosci 
firma  szykuje  na  berlinskie  IFA  w 
sierpniu  br.  Czytelnicy  Audio  poz- 
naj$  sekrety  tej  firmy  juz  za  mie- 
si^c. 

W zalewie  nowosci  tradycyjnie 
przoduj^  firmy  japoriskie.  Trudno 
si$  dziwic.  Jednostki  steruj^ce  to 
ich  specjalnosc,  a oferta  firm  euro- 


pejskich  niewiele  im  zaszkodzi. 
W nowym  sezonie  trudno  liczyc 
na  innowacje.  Wi$kszosc  propo- 
zycji  to  modele  wyrozniaj^ce  si^ 
nowym  wzornictwem.  Fani  wyso- 
kiej  jakosci  radioodtwarzaczy 
mog^  spac  spokojnie  - ich  do- 
tychczasowe  zestawy  nie  zesta- 
rzaty  si^  na  tyle,  by  je  natych- 
miast  wymienic.  Taki  sprz^t  sta- 
rzeje  si$  najwolniej.  Komu  znu- 
dzit  si$  dotychczasowy  radiood- 
twarzacz,  niech  zajrzy  do  tabelki 
i znajdzie  cos  dla  siebie. 


Wybrane  nowe  radioodtwarzacze 
wprowadzone  na  polski  rynek 


DANE  PODSTAWOWE 

TUNER 

ODTWARZACZ 

WZMACNIACZ 

Marka/model 

cena 

N 

Fm/mw/lw 

RDS 

i FI 

Dolby  Ams/ 

Mm  W(p)Ster  CD 

Alninft 

mciai 

TDM  7554RB 

929 

K 

12/6/6 

tak 

tak 

tak 

4x35 

1 

tak 

TDM  7555R 

1049 

K 

12/6/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x35 

1 

tak 

TDA  7570  R 

bd 

K 

18/6/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

1 

tak 

TDA  7572  R 

bd 

K 

18/6/6 

tak 

tak 

B,C 

tak 

4x40 

2 

tak 

CDM  7835  R 

1499 

CD 

12/6/6 

tak 

tak 

4x35 

1 

tak 

CDM  7838  R 

1849 

CD 

12/6/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

CDA  7850  R 

bd 

CD 

18/6/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

CDA  7852  R 

bd 

CD 

18/6/6 

tak 

tak 

4x40 

3 

tak 

CDA  5755 

bd 

CD 

tak 

3 

MDA  7755  R 

bd 

MD 

18/6/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

IVA  M700R 

bd 

MD 

18/6/6 

tak 

tak 

4x40 

3 

tak 

Seattle  RDM169 
San  Francisco 

1799 

CD 

tak 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

RDM  169 

2499 

CD 

tak 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

Paris  RCM  169 

1499 

K 

tak 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

Atlanta  RCM169 
Clarion 

2199 

K 

tak 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

ARX4570R 

1099 

K 

18/6 

tak 

tak 

tak 

4x40 

1 

tak 

ARX6570RZ 

1599 

K 

18/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

ARX8570RZ 

2099 

K 

18/6 

tak 

tak 

B.C 

tak 

4x45 

3 

tak 

DRB4575R 

1299 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

1 

DRX5575R 

1499 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

1 

tak 

DRX6575RZ 

1699 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

DRX8575RZ 

JVC 

2299 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x45 

3 

tak 

KS-FX433R 

649 

K 

18/6 

tak 

4x35 

1 

tak 

KS-FX640R 

799 

K 

18/6 

tak 

tak 

tak/- 

4x40 

1 

tak 

KS-FX840R 

1199 

K 

18/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

KS-FX940R 

1399 

K 

18/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

3 

tak 

KD-S653R 

999 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x35 

KD-SX999R 

bd 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

KD-MX2800R 

bd  CD  MD  18/6 

tak 

tak 

4x40 

1 

tak 

KD-LX3R 

1999 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

3 

tak 

KRC-377R 

779 

K 

18/3/3 

tak 

tak 

« 

tak/- 

4x35 

1 

tak 

KRC-477R 

899 

K 

18/3/3 

tak 

tak 

- 

tak /- 

4x40 

2 

tak 

KRC-677R 

1249 

K 

18/3/3 

tak 

tak 

B 

tak 

4x44 

2 

tak 

KRC-PS1077R 

bd 

K 

18/3/3 

tak 

tak 

B.C 

tak 

4x44 

3 

tak 

KDC-4070RA 

1099 

CD 

18/3/3 

. 

tak 

. 

4x40 

1 

KDC-5070R 

1299 

CD 

18/3/3 

tak 

tak 

, 

4x40 

1 

tak 

KDC-6070R 

1449 

CD 

18/3/3 

tak 

tak 

- 

4x44 

2 

tak 

KDCPS9070R 

bd 

CD 

18/3/3 

tak 

tak 

. 

4x44 

3 

tak 

KMD-870R 

bd 

MD 

18/3/3 

tak 

tak 

. 

4x44 

2 

tak 

KMDPS970R 

bd 

MD 

18/3/3 

tak 

tak 

- 

4x44 

3 

tak 

CQ-RD1 15 

549 

K 

15/5 

tak 

-/tak 

4x35 

1 

tak 

CQ-RD325 

699 

K 

18/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

1 

tak 

CQ-FX44G 

899 

K 

18/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

CQ-FX66 

1149 

K 

18/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

CQ-FX88 

1699 

K 

18/6 

tak 

tak 

B.C 

tak 

4x60 

3 

tak 

CQ-RDP200 

799 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

1 

CQ-DFX444 

1149 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

CQ-DFX666 

1449 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

CQ-DFX888 

1899 

CD 

18/6 

tak 

tak 

4x60 

3 

tak 

CQ-MR335 

1699 

MD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

CQ-MR555 

Philips 

2199 

MD 

18/6 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

RC  395 

Pioneer 

699 

K 

36 

tak 

4x35 

1 

tak 

KEH  P4830R 

999 

K 

tak 

tak 

tak 

tak/- 

4x40 

1 

tak 

KEH  P6800R 

1299 

K 

tak 

tak 

tak 

tak/- 

4x45 

1 

tak 

KEH  P7800R 

1399 

K 

tak 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

1 

tak 

DEH  2000R 

999 

CD 

tak 

tak 

tak 

4x45 

1 

DEH  P3000R 

1199 

CD 

tak 

tak 

tak 

4x45 

1 

tak 

MEH  P5000R 

1999 

MD 

tak 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

XRC5120RDS 

829 

K 

18/6/6 

tak 

tak 

tak 

4x40 

1 

tak 

XRC6220RDS 

899 

K 

18/6/6 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

XRC7220RDS 

1199 

K 

20/10/10 

tak 

tak 

B 

tak 

4x40 

2 

tak 

XRC8220RDS 

1499 

K 

20/10/10 

tak 

tak 

B 

tak 

4x45 

2 

tak 

XRC9100RDS 

1899 

K 

20/10/10 

tak 

tak 

B.C 

tak 

4x45 

2 

tak 

CDX3250 

999 

CD 

18/6/6 

tak 

4x35 

2 

CDX4250 

1099 

CD 

20/10/10 

tak 

tak 

4x35 

1 

CDXC4850RDS 

1149 

CD 

20/10/10 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

CDXC5850RDS 

1299 

CD 

20/10/10 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

CDXC7850RDS 

1699 

CD 

20/10/10 

tak 

tak 

4x45 

2 

tak 

MDXC5970RDS 

1399 

MD 

20/10/10 

tak 

tak 

4x35 

2 

tak 

MDXC7970RDS 

1599 

MD 

20/10/10 

tak 

tak 

4x40 

2 

tak 

Legenda:  N-  noSnik,  FI  - 

Full  logic,  Mm  - 

moc  maksymalna,  W(p) 

- wyjbcia  (pary) 

NoSnik:  K - kaseta,  CD 

- plyta  kompaktowa,  MD  - 

Mini  Disc;  ams  - wyszukiwanie 

utworow  na  taSmie;  metal  - selektor  rodzaiu  taSmy; 

ster  CD  - sterowanie  odtwarza- 

czem  ze  zmieniaczem  plyt  CD; 

b.d.  - brak  danych.  W 

chwili  przygotowywania  materia- 

hj  nie  wszystkie  ceny  byly  ustalone  przez  dystrybutorbw. 
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IVIui 

Raczej  Jazz 


Terry  Riley 
“The  Padova  Concert ” 
Amiata,  1999 
Dystrybucja:  C.D.N. 
Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 
Realizacja:  ★ ★ ★ 

Amerykanski  kompozytor  i pianista,  ktore- 
go  muzyka  wypelnia  obszar  mi?dzy  jazzem 
a klasyk^  (pozostawiaj^c  znaczny  margines 
na  improwizacj?).  Poniewaz  swobodne  fra- 
zy  Rileya  nie  swinguj^  w ortodoksyjnym  te- 
go  slowa  znaczeniu,  nie  mozna  ich  trakto- 
wac  jako  czysto  jazzowych,  podobnie  jak 
uczynilibybmy  z dobrze  znanymi  fragmenta- 
ry koncertow  Keitha  Jarretta  czy  miniatur- 
kami  grywanymi  przez  George’a  Winstona. 
Poniewaz  z wymienionej  trojki  Riley  jest  naj- 
starszym  artyst^,  mozna  przypuszczac,  ze 
stal  si?  nawet  inspiracj^  dla  solowych  wypo- 
wiedzi  pozostalej  dwojki.  Riley  ch?tnie  ba- 
zowal  na  formach  ostinatowych,  co  rnialo 
wplyw  na  ksztaftowanie  si?  form  minimalis- 
tycznych  w Ameryce  w latach  70-  80.  Niniej- 
szy  koncert  solowy  Rileya  odbyf  si?  w 1986 
r.,  a w jego  programie  znalazlo  si?  10  utwo- 


/SMITH  BLACK  MAMBAZO 


Najprawdopodobniej.  gdyby  nie  zlama- 
nie  swoistego  embarga  przez  Paula  Simo- 
na w dziedzinie  kultury  w polowie  lat  80., 
nie  poznalibybmy  unikalnych  harmonii  wo- 
kalnych  w wykonaniu  m?skiego  choru  z 
Poludnia  Afryki.  Na  kompakcie  zebrano 
najciekawsze  wykonania  “czarnego"  none- 
tu  wyst^puj^cego  tu  glownie  a cappella 
oraz  z zespolami  Simona,  Dolly  Parton, 
China  Black,  Lou  Rawlsa  i PJ  Powers.  Ze- 
spol  rekrutuje  si?  z trzech  rodzin  miastecz- 
ka  Ladysmith  w Republice  Poludniowej  Af- 
ryki. Ciekawe  tembry  glosow  rozci^gaj^ 
si?  od  falsetu  po  bas-baryton.  Sluchajqc 


Mary  Jane  Lamond 

“Suas  e!" 
Wicklow,  1999 

Dystrybucja:  BMG 
Muzyka:  ★ ★ ★ 
Realizacja:  ★ ★ ★ ★ 


przedstawia  CEZARY  GUMINSKI 


row  tworzgcych  przemyslan^  sekwencj?. 
Zagrany  na  preparowanym  (a  la  harfa)  forte- 
pianie  “ The  Harp  of  New  Albion ”,  stanowi 
temat  wiod^cy  (otwarcie  i dwukrotne  repety- 
cje).  Temat  ten  bazuje  na  legendzie  o harfie 
przywiezionej  przez  odkrywcow  nowego 
swiata,  a potraktowanej  przez  Indian  jako 
przedmiot  kultu;  wiatr  gral  na  jej  strunach, 
gdy  byla  ustawiona  na  wolnej  przestrzeni. 
Mi?dzy  harfowe  motywy  Riley  wplotl  3 frag- 
menty  z baletowego  cyklu  “Salome  Dances 
for  Peace ” oraz  “Premonition  Rag",  “The 
Magic  Knot  Waltz ” i koncz^ce  “Land’s 
End”.  Nagranie  nie  posiada  znieksztalceri, 
ale  fortepian  brzmi  niestety  zbyt  matowo  i 
nie  prezentuje  pelni  swej  dynamiki. 


Ladysmith  Black  Mambazo 
“The  Star  and  the  Wiseman  ’’ 

Polygram,  1999 
Dystrybucja:  Universal  Music 

Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 

Realizacja:  ★ ★ ★ ★ 

popisow  choru  podziwiamy  nieprawdopo- 
dobn$  maestri?,  z jakq  budowane  s^ 
skomplikowane  polifonie  glosowe,  a jakze 
cz?sto  afrykarisk^  czarn^  ras?  uwaza  si? 
za  niepoprawnych  luzakow,  ktorym  nie  w 
glowie  dyscyplina  i perfekcyjnosc.  Najpet- 
niej  chor  wypowiada  si?  we  wtasnym  re- 
pertuarze,  ktorego  autorem  jest  najcz?s- 
ciej  lider  gruby  - Joseph  Shabalala.  W pio- 
senkach  wykonywanych  w kooperacji  z in- 
nymi  wykonawcami  dochodz^  do  glosu 
elementy  pewnej  komercjalizacji,  mniej 
wspolgraj^ce  z koscielnym  charakterem 
oryginalnych  piesni  zespolu.  Tak  jak  spie- 
wy  Ladysmith  Black  Mambazo  zauroczyfy 
niegdys  Simona,  tak  zaurocz^  kazdego 
wrazliwego  sluchacza.  Dzi?ki  slawie,  a co 
za  tym  idzie  dost?powi  do  renomowanych 
studiow  nagraniowych  i fachowcow.  udalo 
si?  uzyskac  niezwykle  plastyczn^  panora- 
m?  glosow. 


Ze  swiata  ptyt 


Szerszemu  ogolowi  moze  bye  znana  jako 
wykonawczyni  przeboju  “Sleepy  Mag- 
gie’’, ktory  powstal  we  wspolpracy  z Ash- 
leyem  Mac  Isaacem.  Lamond  (Kanadyjka) 
jest  zauroezona  muzyk^  swych  szkockich 
przodkow.  Jak  na  poprzedniej  plycie  “Bho 
Thir  Nan  Craobh”  {“W  krainy  drzew’),  spie- 
wa  wyl^cznie  po  celtycku.  Aby  dotrzec  do 
zrodel  potrafi  uparcie  w?drowac  z mikrofo- 
nem  po  spotkaniach  towarzyskich  w Szkocji 
i nagrywac  tamtejsze  spiewy.  Jednakze 
traktowanie  jej  wyl^cznie  jako  or?downika 
folkloru  byloby  bl?dem,  bo  znakomita  wi?k- 
szosd  materialu  na  plycie  oprawiona  jest  w 
popowe  rytmy  i instrumentaeje.  Plyta  rozpo- 
czyna  si?  odglosem  kolowrotka  prz^dki,  na 
tym  tie  pojawiaj^  si?  kolejne  instrumenty  i 
wokaliza,  irodkowa  partia  utworu  jest  pelna 
dynamiki  i ekspresji,  by  na  koniec  wyciszyc 
si?  i wtopic  ponownie  w odglos  kolowrotka. 
Kolejny  utwor  “Seinn  o’’  ma  charakter  typo- 
wo  biesiadny  i moglby  si?  ci^gn^b  w nie- 


Suot  o! 


skohczonosc.  Z kolei  “E  Horo”  oraz  “Horn 
Mo  Nighean  Donrto”  z ostro  przycinaj^cymi 
gitarami,  syntezatorami,  dudami,  basem  i 
perkusj^  prezentuje  si?  calkiem  wspolczes- 
nie.  W “Hi  ri  him  bo”  Lamond  powraca  do 
pierwotnej  formy  spiewu  solo,  by  w “Bog  a 
Lochain”  wciegnqb  do  akompaniamentu  ca- 
ly  zespol  na  ludowe  nut?,  a w “Lu  o ra  hiu  o” 
zaspiewac  w duecie  ze  staruszke  stare  pio- 
senk?  rybacke-  Tak  Lamond  prz?rzuca  po- 
mosty  mi?dzy  roznymi  swiatami  muzyezny- 
mi,  a poniewaz  czyni  to  w dobrym  stylu,  jej 
mariaze  se  przekonywajece  dla  milosnikow 
takich  form. 


29  kwietnia  min?!a  100.  rocznica  urodzin 
Edwarda  Kennedy’ego  Ellingtona,  zwanego 
popularnie  Duke.  Byl  prawdziwym  “ksi?ciem” 
jazzu,  potrafiecym  pisac  niebanalne  muzyk? 
dla  ludzi  i o ludziach.  Zyskiwal  w ten  sposob 
sympati?  nawet  tych,  dla  ktorych  jazz  byl  zbyt 
trudny  lub  zbyt  prosty,  aby  si?  nim  delekto- 
wac.  I chob  Ellingtona  znali  melomani  muzyki 
powaznej  i rozrywkowej,  stal  si?  on  niedobcig- 
nionym  wzorem  maestrii  przez  kilka  dziesi?- 
cioleci  w jazzie.  Nie  odrywal  kuponow  z tego, 
co  stworzyl  w swej  mlodosci,  ciegle  kompono- 
wal  nowe  rzeezy,  a dobrze  znanym  tematom 
dodawal  nowych  kolorow  szat  aranzacyjnych. 
Prowadzil  big-band,  w ktorym  gralo  wiele 
gwiazd.  Przyczyniali  si?  oni  do  pelni  blasku 
orkiestry,  ale  czy  ich  gwiazdorstwo  byloby  ta- 
kie  samo  bez  Duke’a,  chyba  nie?  Najistotniej- 
sze  ceche  Ellingtona  bylo  jego  nieodlecz- 
ne  wizjonerstwo.  Przez  to  nawet  po  kilkudzie- 
si?ciu  latach  jego  utwory  si?  nie  zestarzaly, 
brzmie  nadal  prawdziwie. 

Z okazji  rocznicy  firma  Columbia  wyemito- 
wala  kilka  cennych  wznowien  pod  haslem 
“Duke  100  Years”.  “Black,  Brown  & Beige”  to 
suita  o historii  czarnych  Amerykanow,  powsta- 
la  w 1943r.,  tu  powtornie  nagrana  w 1958r.  z 
dodaniem  niezwykle  przejmujecych  partii  wo- 
kalnych  wykonanych  przez  Mahali?  Jackson. 
“Such  Sweet  Thunder"  nagrano  w 1956/57r. 
na  specjalne  zamowienie  Shakespeare'ows- 
kiego  Festiwalu  w Stratford.  Ta  rowniez  suita 
zostala  wyrazona  bardzo  wspblczesnym  jak 
na  tamte  czasy  j?zykiem  z zachowaniem  cha- 
rakterystyeznego  brzmienia  orkiestry.  “Anato- 
my of  Murder ” to  z kolei  bciezka  dzwi?kowa 
do  filmu,  gdzie  Ellington  ujawnil  swe  bogate 
umiej?tnosci  budowania  aury  pelnej  napi?cia, 
niezb?dnego  w ilustracji  muzyeznej  kryminalu. 
Najwazniejszym  jednak  wznowieniem  okazuje 
si?  bye  “Ellington  at  Newport”  z wyst?pow  ze- 
spolu na  festiwalu  w 1956r.  Te  plyte  mistrz 
powrocil  do  pelni  lask  fanow  i muzykow,  kto- 
rzy  zachlysni?ci  be-bopem  zapomnieli  o nie- 
ustaj^cym  w poszukiwaniach  geniuszu  i jego 
ludziach.  Paul  Gonzalves  wyci^l  tak  ogniste 
solo  na  saksofonie,  ze  wywolal  tym  niepraw- 
dopodobn^  owacj?  i szkoda  tylko,  ze  mikrofo- 
ny  nie  wylapaly  apogeum  jego  ekspresji. 

Wszystkie  wymienione  kr^zki  studyjne  zo- 
staly  nagrane  w czasach,  gdy  lansowano 
technik?  stereo  high  fidelity  na  plytach  dlugo- 
graj^cych,  co  bylo  dodatkowym  dopingiem  do 
wyj^tkowo  starannej  realizaeji.  Do  dzis  olsnie- 
waj$  pelni^  panoramy  dzwi?kow,  dynamik^ 
glosbw  (szczegolnie  Mahalia  Jackson)  i in- 
strumentow.  Sekcja  d?ta,  fortepian  i skrzypee, 
a nawet  zwykle  “zapiaszczone”  w tamtych  la- 
tach talerze  perkusyjne,  brzmi^  bardzo  kla- 
rownie.  Jedynie  kontrabas  i duzy  b?ben  daj^ 
znac  o sobie  zbyt  anemieznie. 


plytach  w skrocie 


Charlie  Parker 

“Talking  Verve” 

Verve,  1999 

Dystrybucja:  Universal  Music 
Muzyka:  ★ ★ ★ ★ ★ 1/2 
Realizacja:  * ★ 

Na  kompakcie  zebrano  “wpadaj^ce  w ucho”, 
krotkie  utwory  najbardziej  ekspresyjnego  sak- 
sofonisty  altowego  ery  be-bopu.  Sluchaj^c  ko- 
lekcji  cacuszek  z lat  1949-53,  nie  sposob 
unikn^c  refleksji  jak  wielki  wplyw  na  jazz  i ga- 
tunki  pokrewne  mial  ten  geniusz  interpretaeji 
i kompozytor.  Gdyby  nie  jakosc  techniczna 
nagrah,  to  wszystkie  wykonania  moglyby  bye 
bmialo  zaadoptowane  jako  wlasne  przez  wielu 
mlodych  jazzmanow,  a ilu  z nich  zadziera  no- 
sa,  ze  wymyslili  cob  nowego. 
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Don  Ellis 
“ Electric  Bath” 

Columbia,  1998 
Dystrybucja:  Sony  Music 
Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 

Realizacja:  ★ ★ ★ 1/2 

Na  reedycje  analogowych  pfyt  tego  wspa- 
nialego  tr?bacza  (zmarl  w 1978  r.)  i jego  uni- 
kalnego  big-bandu  przyszlo  fanom  czekac 
do§c  dlugo.  Zanim  Ellis  zrobil  muzyk?  do  kilku 
znanych  filmow  (w  tym  “Francuski  Reznik” 
i “Gwiezdne  wojny”)  zaslyn^*  jako  jeden  z pio- 
nierow  free  jazzu,  trzeciego  nurtu  i potem  jazz 
rocka.  Na  sesji  z 1967  r.  20-osobowa  orkiestra 
gra  z oszatamiaj^cq  energy.  Inspirowane 
Wschodem  utwory,  z akcentami  asymetryez- 
nych  rytmow,  wspaniale  uwypuklaj?  dyna- 
mieznie  tn^c^  sekej?  blachy. 

Bill  Evans 
“Never  Let  Me  Go” 

Verve,  1999 

Dystrybucja:  Universal  Music 

Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 1/2 
Realizacja:  it  if  1/2 

Wzorem  japonskiej  serii  wznowien  Master 
Sound  (firmy  Sony)  Amerykanie  opakowali 
kompakty  z serii  Quiet  Now  rowniez  w prak- 
tyczne,  cienkie,  tekturowe  okladki.  Zawartosci 
ptyt  s^  zbiorami  spokojnych  form  jazzowych  w 
wykonaniu  najwi?kszych.  Pianista  Bill  Evans 
byl  bez  w^tpienia  jednym  z nich,  ale  wybor 
nagrah,  jakich  dokonal  dla  tej  zacnej  wytworni, 
charakteryzuj^cy  si?  najwyzszym  standardem 
artystyeznym,  grzeszy  przeci?tnym,  a niekiedy 
nawet  kiepskim  poziomem  technicznym.  Mimo 
zapewnien  o kolejnym  ulepszeniu  nie  znikly 
ani  przesterowania  (co  szczegblnie  drazni  w 
przypadku  fortepianu  solo),  ani  sfcumy  tasmy 
matki. 

• Jerzy  Tatarak  “Again” 

ET  Records,  1999,  C.D.N., 

Zywa  legenda  polskiego  jazzu  powojenne- 
go  (z  okresu  tak  zwanego  katakumbowego) 
wydata  swojq  pierwsz?  (!)  plyt?.  Cieply  sakso- 
fon  lub  klarnet  nestora  nie  zasypuj^  kaskada- 
mi  nut,  wyuczonymi  zagrywkami  czy  stylis- 
tycznymi  lamiglowkami,  ale  przekazuj?  zbidr 
standardow  w formie,  jak  czynil  to  pot  wieku 
temu.  Niewazne,  ze  to  niemodnie,  bo  Tatarak 
gra  prosto  z serca  i na  tym  polega  urok  jego 
ptyty. 

• Kyle  Eastwood,  “From  There  to  Here ”, 

Columbia,  1998,  Sony  Music, 

★ ★ ^1/2,  ★ ★ ^1/2 

Blisko  spokrewniony  ze  sfynnym  aktorem, 
jest  zdolnym  mlodym  kontrabasist^,  ktbry  sku- 
pil  wokol  siebie  (na  sesji  nagraniowej)  mocn? 
stawk?  muzykow.  Polow?  utworow  wykonal 
big-band  wedlug  aranzaeji  Vince’a  Mendozy, 
polow?  combo.  Jako  solistki  wyst3pily  nieza- 
wodne  Joni  Mitchell  i Diana  King,  z oryginalny- 
mi  partiami  wokalnymi. 

• Marc  Beacco,  “Tomato  Soup”, 

Emarcy,  1999,  Universal  Music, 

★ ★ ^1/2,  ★ ★ ^1/2 

Francuski  wokalista,  wspofpracuj^cy  od  lat 
z gwiazdami  sceny  jazzowej  (tu  towarzysz? 
mu  mi?dzy  innymi  Michael  Brecker,  Philippe 
Saisse),  nagrywa  plyty  naktadaj^c  mozolnie 
swoj  glos,  aby  utworzyc  chorki  przypominaj?- 
ce  nieco  grup?  New  York  Voices.  Czasem 
glos  wiod^cy  powierza  Nikki  Matheson,  ktora 
z kolei  wydaje  si?  bye  siostr^  Suzanne  Vega. 
Leciutkie,  ale  nie  slodkie,  inspirowane  jazzem, 
chod  niekonieeznie  czysto  jazzowe  produkcje 
Beacco,  S3  poszukiwaniem  nowych  brzmien,  i 
wychodzi  mu  to  calkiem  przekonywaj3CO. 


Iga  Cembrzyhska 
“Moj  intymny  swiat ” 


Pomaton,  1999 

Dystrybucja:  Pomaton 

Choc  Iga  Cembrzyhska  istnieje  w po- 
wszechnej  swiadomosci  przede  wszystkim 
jako  aktorka  filmowa,  nie  mniejsz3  popular- 
nose  przyniosla  jej  piosenka.  Wprawdzie  za- 
cz?la  Spiewac  wiele  lat  temu,  ale  - nie  do 
wiary  - to  jej  pierwsza  plyta  kompaktowa. 
Oprocz  talentu  dal  jej  Pan  Bog  znakomitych 
mistrzdw.  Byli  nimi  Aleksander  Bardini,  Ka- 
zimierz  Rudzki  i Ludwik  Sempolinski.  Pio- 
senki  Cembrzynskiej  “Peruwianka”,  “Mdwi- 

Wynton  Marsalis 
“Marsalis  Plays  Monk” 

Columbia,  1999 
Dystrybucja:  Sony  Music 
Muzyka:  ★ ★ ★ 

Realizacja:  ★ ★ ★ ★ 

To  czwarty  wolumin  z serii  Standard  Ti- 
me zrealizowanej  przez  septet  Marsalisa. 
Do  konca  millennium  ukaze  si?  reszta  al- 
bumow  i kto  skompletuje  dol3Czone  do 
kompaktow  nalepki  od  numeru  1 do  7 ten 
otrzyma  w prezencie  kompakt  numer  8. 
Bez  W3tpienia  Marsalis  jest  wybitnym 
tr?baczem,  kompozytorem,  aranzerem  i 
znawc3  tradycji  jazzu.  Nadal  wypowiada 
si?  w klasycznej  formule,  obejmuj3cej 
okres  mi?dzy  poezynaniami  Louisa  Arm- 
stronga  i wlasnie  Theloniousa  Monka.  Na 
niniejszej  ptycie  zagrano  z pelni3  perfekcji 
13  tematow  Monka  (w  polowie  malo  zna- 
nych) oraz  dedykowan3  Monkowi  kompo- 
zycj?  Marsalisa.  Na  podkreslenie  zaslugu- 
j3  wspaniale  prowadzone  partie  zespolo- 
we,  choc  poszczegolni  muzyey  nie  posia- 
daj3  niestety  tej  trudnej  do  opisania  cha- 
ryzmy  co  sam  Monk  i liezni  czlonkowie  je- 
go malych  zespolow.  Kto  zatem  zna  na- 
grania  genialnego  Monka,  a szczegblnie 
jest  jego  zagorzalym  fanem,  moze  poczuh 


lam  zartem”,  “W  sing  dal”,  nucili  niegdys 
wszyscy.  Za  najlepszy  jej  utwor  uwazam  na- 
dal “ Intymny  swiat”  autorstwa  Bienia  i Woj- 
tylly.  To  nie  tylko  znakomita  piosenka,  ale 
manifest  pokoleniowy.  Album  tak  zatytulo- 
wany  zostal  nagrany  podezas  koncertu  w 
trojkowym  studio  im.  Agnieszki  Osieckiej. 
Ilustruje  cal3  drog?  artystyczn3  Cembrzyhs- 
kiej.  Wielkie  przeboje  - mimo  uplywu  czasu 
- broni3  si?.  I choc  Zamachowski  to  nie  La- 
zuka,  “W  sing  dal”  i ’Peruwianka"  bawi3  jak 
przed  laty.  Iga  Cembrzyhska  w utworach 
nowych,  ze  slowami  Kondratiuka,  to  juz  inna 
kobieta,  dojrzalsza,  bardziej  refleksyjna. 
Szczegoln?  uwag?  warto  zwrocic  na  pio- 
senki  “Jutro  odplyng  bialym  okrgtem”,  “ Lis - 
topadowy  Albinoni”  i ” Szkola  tahedw  salono- 
wych”.  Mimo  udzialu  tak  znakomitych  muzy- 
kow jak  Zbigniew  Jaremko,  Wlodzimierz  Na- 
horny  czy  Krzysztof  Scieranski,  strona  mu- 
zyczna  plyty  nie  nalezy  do  najsilniejszych. 
Jest  na  dobrym  poziomie,  ale  nie  zachwyca. 
Wielbiciele  artystki,  a jest  ich  wielu,  si?gn3 
po  t?  plyt?  niejeden  raz. 


si?  tymi  interpretaejami  rozczarowany. 
Tylko  cz?Sh  utworow  oddaje  atmosfer? 
pierwowzorow  (np.  “Monk’s  Mood’),  zda- 
rzaj3  potraktowania  w stylu  Duke'a  El- 
lingtona  (np.  “Worry  After ’),  a wi$kszosc 
utrzymano  w takiej  nijakiej  konweneji  be- 
bopowej.  Przeciez  cale  pi^kno  i indywidu- 
alizm  monkowskich  konstrukcji  zasadza 
si$  na  swoistej  nieporadno^ci  i chropowa- 
tosci.  Oczywi^cie  Marsalisowi  i kolegom 
wolno  interpretowac  to  co  chc3  i jak  chc3, 
jednak  muzyka  Monka  nie  jest  wlasciwym 
tematem  dla  epigonow  (jak  oni),  ktorzy  z 
perfekcyjn3  doskonalo^ci3  potrafi3  zrobih 
wszystko  tylko  na  blysk. 


Michat  Bajor 

“Uczucia” 

Polskie  Radio,  1998 

Dystrybucja:  Pomaton 
Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 1/2 
Realizacja:  ★ ★ ★ 

W repertuarze  artysty  nie  ma  piosenek 
przypadkowych.  Nie  odtwarza  ich,  a wspol- 
tworzy.  Dotyczy  to  nie  tylko  utworow  premie- 
rowych,  ale  takze  tych  znanych  z wykonan 
innych  slaw,  jak  Edith  Piaf  czy  Ewa  Demar- 
czyk.  Na  najnowsz3  plyt$  Bajora  “Uczucia” 
zlozylo  si^  niewiele,  bo  tylko  13  utworow. 


lmponuj3ce  jest  jednak  ich  bogactwo  stylis- 
tyezne.  Jakze  rbzne  S3  “Witraze”,  “Taka  mi- 
losc  w sam  raz”,  “Ja  jestem  bogaty",  “Artys- 
ty smutny  wald\  zartobliwa  ’’Zocha”  czyli 
tango  postmodernistyezne  i liryezne  “Uczu- 
cia”. Wszystkie  interpretaeje  S3  interesuj3- 
ce,  od  przebojowej,  wspaniale  brzmi3cej 
“Mojej  milosci  najwipkszej"  Mlynarskiego  i 
Korcza,  poprzez  znakomite  “Buffo”  do  s!6w 
Wislawy  Szymborskiej  z muzyk3  Hadriana 
Filipa  Tab^dzkiego,  po  tuwimowskie  “Gran- 
de Valse  Brillante’’z  muzyk3  Zygmunta  Ko- 
nieeznego.  Nie  S3dz$,  by  kto§  inny  m6gl 
si$gn3h  po  ten  ostatni  utwor  z tak  znakomi- 
tym  efektem.  Michal  Bajor  jest  artyst3,  ktbry 
nie  stara  si?  za  wszelk3  cen?  podobac.  Jest 
w nim  potrzeba,  jak  w kazdym  z nas,  bycia 
akceptowanym,  ale  nie  jest  to  cel  nadrz?d- 
ny.  Bye  moze  tu  tkwi  tajemnica  jego  popu- 
larnosci  wsrbd  przedstawicieli  rdznych  po- 
kolen.  6wiadoma  i dojrzala  publiczno£c  wy- 
czuwa,  gdzie  kohezy  si?  prawda  a zaezyna 
falsz,  dostrzega  granic?  mi?dzy  sztuk3  a 
szmir3.  Kazdy  moze  osi3gn3h  krotkotrwaly, 
spektakularny  sukces.  Wystarczy  dobre 
mniemanie  o sobie  i duze,  odpowiednio  za- 
inwestowane  pieni3dze.  Jednak  aby  utrzy- 
mac  si?  na  szczycie  potrzebny  jest  juz  ta- 
lent. Niew3tpliwie  dysponuje  nim  Michal  Ba- 
jor. Dowodzi  tego  takze  jego  ostatnia  plyta. 
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W dziale  “pfyty  audiofilskie”  wyodrpbniamy  pfyty,  ktore  zrealizowano  z ponadprzeciptnq 
starannosciq  technicznq  i z odpowiedniq  dbalosciq  o poziom  muzyczny.  Jazz,  Soul, 
World  Music  - rozne  gatunki  w specjalnym  wyborze  Marka  Duszy. 


Rudolf  Werthen  I Fiamminghi 
“Tango” 

Telarc,  CD-80526,  1999  r. 

Dystrybucja:  Beat  Music 
Wykonanie:  ★ ★ * 1/2 

I Fiamminghi  to  wloska  nazwa  flamandz- 
kich  muzykow,  ktorzy  w renesansie  uwaza- 
ni  byli  za  najwipkszych  wirtuozow  epoki. 
Nazwp  tp  przyjpla  belgijska  orkiestra,  zalo- 
zona  ponad  1 0 lat  temu  przez  dyrygenta  Ru- 
dolfa  Werthena.  Swiatow^  slawp  zawdzip- 
cza  wybitnym  umiejptnosciom  i trudnemu 
repertuarowi.  Dla  wytworni  Telarc  nagrali 


juz  9 albumow,  m.in.  z muzyk^  Goreckiego, 
Parta,  Kanchelego  i Takemitsu.  Najnowsza 
plyta  “Tango”  jest  elegi^  dla  ofiar  junty  ar- 
gentynskiej  i zawiera  13  kompozycji  tworcy 
nowego  tanga  Astora  Piazzolli. 

Tango  narodzilo  sip  w portowych  dzielni- 
cach  Buenos  Aires.  Muzycznie  ewoluowalo 
z kubanskiego  powolnego  tanca  - habanera 
i argentynskich  piesni  - milonga.  W latach 
mipdzywojennych  zawojowalo  swiat  dzipki 
tworczosci  Carlosa  Gardela.  Jego  uczniem 
byl  Piazzolla,  dzipki  ktoremu  tango  nuevo 
zawitalo  do  najwipkszych  sal  koncertowych 
swiata.  Tango”  belgijskiej  orkiestry  jest  pro- 
jektem  multimedialnym,  prezentowanym  na 
scenie  z wykorzystaniem  projekcji  przed- 
stawiaj^cych  tragiczne  dla  narodu  argen- 
tynskiego  czasy  rz^dow  wojskowych.  W kon- 
cercie  bior^  udzial  rowniez  dwa  zespoly  ar- 
gentyriskie  i lektorzy  czytaj^cy  m.in.  Borge- 
sa.  W nagraniu  wzipli  udzial  muzycy  two- 
rz^cy  grupp  bandoneonisty  Juana  Jos6  Mo- 
saliniego,  wokalistka  Laura  Lahera  i narra- 
tor Eduardo  Baro.  W efekcie  powstalo  prze- 
jmuj^ce  dzielo,  w nowoczesnej  formie  pre- 
zentuj^ce  historic  tanga,  powi^zan^  z losa- 
mi  Argentynczykow.  Album  zrealizowano  w 
technice  DSD. 


Carla  Lother 
" Ephemera ” 

Chesky  Records,  JD  183,  1999r. 

Dystrybucja:  Beat  Music 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ 

Do  rodziny  nieprzeciptnych  glosow  woka- 
listek:  Sary  K.,  Rebekki  Pidgeon,  Christy  Ba- 
ron, LaVerne  Butler,  Badi  Assad  i Any  Ca- 
ram,  wyszukanych  przez  Davida  i Normana 
Chesky,  przybyla  ostatnio  Carla  Lother.  Jej 
album  “ Ephemera ” jest  zapowiedzig  kariery 
artystki  wszechstronnie  wyksztalconej  i obda- 
rzonej  glosem  niemal  operowym  o wielkich 
mozliwosciach.  Carla  jest  pianistk^,  kompo- 
zytork^  i oryginaln^  wokalistk^,  l^czqc^  w 
swej  muzyce  pop,  folk,  new  age  i muzykp 
klasyczn^.  Rozbudowane  aranzacje  na  gita- 
rp,  fortepian,  flet,  kontrabas,  syntezatory,  in- 
strumenty  perkusyjne  i kwartet  smyczkowy 
daj$  szerokie  mozliwosci  kolorystyczne  i har- 
moniczne.  Na  pierwszy  plan  wybija  sip  jed- 
nak  ujmuj^cy  glos  wokalistki,  spiewaj^cej 
proste,  pipkne  melodie. 

Carla  Lother  sipgnpla  po  slynne  poezje 
Williama  Butlera  Yeatsa.  Jego  wiersz 
“Ephemera”  dal  tytul  calej  plycie,  a znalazl 
sip  tu  rowniez  wzruszaj^cy  " The  Song  of 
Wandering  Aengus”  oraz  zamykaj^cy  album 
liryczny  “Sweet  Dancer”.  O celtyckich  fascy- 


nacjach  artystki  swiadczy  przejmujgce  wyko- 
nanie utworu  “Jealish”  z wlasnymi  slowami 
do  muzyki  Joela  Goodmana,  wspolproducen- 
ta  albumu,  grajacego  rowniez  na  instrumen- 
tach  klawiszowych. 

Wykorzystanie  elektronicznych  instrumen- 
tow  jest  bardzo  rzadkie  na  plytach  wytworni 
Chesky,  ale  tutaj  zadbano  o ich  efektowne 
brzmienie.  Po  raz  pierwszy  ustawiono  mikro- 
fony  tak,  aby  dawaly  wrazenie  dzwipku  prze- 
strzennego.  Okazuje  sip,  ze  nawet  bez  do- 
datkowych  urzqdzeri  udalo  sip  stworzyc  wra- 
zenie obecnosci  sluchacza  w srodku  sceny 
muzycznej. 


Sara  K. 

“No  Cover” 

Chesky  Records,  JD  185,  1999r. 

Dystrybucja:  Beat  Music 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ 1/2 

Wokalistka  i gitarzystka  Sara  K. 
byla  jednym  z pierwszych  odkryc 
braci  Chesky.  Od  swego  debiutu  w 
1 991  r.  albumem  “Closer  Then  They 
Apear”  wydala  juz  pipe  plyt,  z kto- 
rych  kazda  miala  bardzo  dobre  re- 
cenzje.  Audiofile  polubili  Sarp  K.  za 
wyjqtkowo  ciepl^  barwp  glosu,  kt6- 
ra  nabiera  realnych  ksztaltow  dzipki  specjal- 
nej  technice  nagraniowej.  Rowniez  ascetycz- 
ny  akompaniament  artystki,  bpdqcy  zwykle 
klasycznym  jazzowym  kwartetem  buduje  su- 
gestywnq  przestrzeri  muzyczny  daj^c^  wra- 
zenie obcowania  z muzykami.  Wrazenie  to 
jest  jeszcze  bardziej  namacalne  na  najnow- 
szej  plycie  “No  Cover”,  bpd^cej  zapisem  kon- 
certu  w kosciele  sw.  Piotra  na  Manhattanie. 

Kosciol  ten  z powodzeniem  mozna  nazwac 
swi^tyni^  naturalnego  dzwipku,  gdyz  tu  ekipa 
Chesky  Records  od  trzech  lat  nagrywa 
wszystkie  albumy.  Wlasciwie  koncert  Sary  K. 
mozna  by  nazwac  sesj^  nagraniow^,  gdyz 
wszystkie  nagrania  wytworni  realizowane  s$ 
w tym  stylu,  tzn.  bez  dogrywania  i nakladek. 
Roznica  polega  na  tym,  ze  artystka  rzeezy- 
wiscie  usiadla  z gitar^  przed  mikrofonem  i 
dala  godzinny  wystpp,  ktory  rowniez  zostal 
zarejestrowany  kamerami  i wydany  na  ply- 
cie DVD  w systemie  96-kHz/24-bit.  Dzipki  te- 
mu album  ma  dramaturgip,  ktorej  nie  zna- 
jdziemy  na  zadnej  z wczesniejszych  plyt.  Sa- 
ra K.  zaspiewala  kilka  piosenek  ze  swych 
wczesniejszych  albumow,  ale  w nowych  aran- 
zacjach,  m.in  “If  I Could  Sing  Your  Blues”  z 
udzialem  Chucka  Mangione  na  fluegelhornie, 
“Horse  I Used  To  Ride”  i “Tell  Me  I’m  Not 
Dreamin”.  Now^  piosenk^  jest  blues  “Ball‘n 
Joint'.  Artystka  subtelnie  przechodzi  od  folko- 
wych  ballad  do  dynamicznych,  wrpez  rocko- 
wych  rytmow,  tworz^c  osobisty,  zywy  spek- 
takl,  trzymaj^cy  sluchacza  w napipciu. 


Niewielu  wokalistkom  spiewaj^cym  blue- 
sa  udalo  sip  przebic  na  swiatowe  sceny. 
Niew^tpliwie  wszystkim  znana  jest  Koko 
Taylor  oraz  Bonnie  Raitt.  O szersze  uznanie 


Maria  Muldaur 

“ Meet  Me  Where  They  Play  The  Blues” 
Telarc,  CD-83460,  1999  r. 

Dystrybucja:  Beat  Music 
Wykonanie:  ★ ★ ★ 1/2 

walczy  zas  Maria  Muldaur,  ktorej  drugi  al- 
bum dla  wytworni  Telarc  jest  poswipcony 
pamipci  legendarnego  bluesmana  Charlesa 
Browna.  Ten  wybitny  pianista  i wokalista, 
tworca  stylow  cool  blues  i club  blues,  stal  sip 
inspiracj^  dla  wielu  wspolczesnych  artystow. 

W pierwotnym  zamysle  plyta  Marii  Mul- 
daur miala  bye  nagrana  w duecie  z Brow- 
nem.  Niestety,  cipzka  choroba  uniemozliwila 
mu  udzial  w nagraniach,  chociaz  udalo  mu 
sip  skonsultowac  aranzacje  standardow  i 
jednego  wlasnego  utworu,  “The  Promised 


Land”,  zamykaj^cego  plytp.  Kiedy  juz  mate- 
rial zostal  nagrany,  Charles  Brown  poczul 
sip  na  tyle  dobrze,  ze  mogl  zaspiewac  z Ma- 
ri^  jedn^  piosenkp.  Ekipa  wytworni  Telarc 
przewiozla  sprzpt  do  jego  domu  i zarejestro- 
wala  ostatnie  nagranie  tego  artysty.  Duet 
“Gee  Baby,  Ain’t  I Good  To  You” jest  rzeezy- 
wiscie  wyj^tkowy.  Niesamowity  glos  Brow- 
na, juz  jakby  zza  grobu,  nadaje  tej  piosence 
niemal  mistyezny  charakter. 

Maria  Muldaur  nie  jest  wybitny  wokalist- 
k 3,  ale  potrafi  dobrze  wczuc  sip  w bluesa  i 
oddac  jego  swobodny,  zrealaksowany  cha- 
rakter. Slychac  wyraznie,  ze  pomagalo  jej 
duchowe  wsparcie  umieraj^cego  idola  i 
mentora.  Jak  zawsze  znakomity  jest  zespol 
akompaniuj^cych  jej  muzykow,  ktorego  nie 
powstydziliby  sip  najlepsi  bluesmani. 
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IVluzyka 

Rozne 


CRASH  TEST 
DUMMIES 

“Give  Yourself  a Hand ” 
Arista/BMG  Poland 

Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ 1/2 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

W swiadomosci  sluchaczy 
kanadyjski  zespol  Crash  Test 
Dummies  zaistnial  kilka  lat 
temu  swietn^  piosenk^  “Mmm 
Mmm  Mmm  Mmm ”.  Potem 
wiodlo  mu  si?  znacznie  go- 
rzej,  wydawalo  si?  wr?cz,  ze 
podzieli  los  wielu  grup  jedne- 
go  przeboju.  Tym  wi?ksz3  nie- 
spodziank?  sprawil  najnowszy 
album  zespolu  “Give  Yourself 
a Hand".  Muzycznie  zupelnie 
odmienny  od  dotychczaso- 
wych  produkcji.  Jedynie  spiew 
lidera  Brada  Robertsa  pozo- 
staje  stalym  wyroznikiem  gru- 
py.  Niskim,  tubialnym  glosem 
potrafi  wytworzyc  niezwykly, 
nieco  melancholijny  nastroj. 
Dodatkowo  podkreslaj^  gosub- 
telne  brzmienia  instrumentow 
klawiszowych,  odrobina  elekt- 
roniki,  smyczki  i schowana 
gdzies  w tie  funkuj^ca  gitara. 

Grupie  Crash  Test  Dum- 
mies udalo  si?  nagrac  intrygu- 
plyt?  przypominaj^cg  wy- 
dany  2 lata  temu  kr^zek  “Nig- 
httown”  zespolu  The  Walka- 
bouts. Ten  sam  klimat  nagrari, 
podobna  tematyka  tekstow. 

Muzyka  wymagaj^ca  sku- 
pienia,  ktorg  najlepiej  rozko- 
szowac  si?  po  zapadni?ciu 
zmroku. 


ROZNI  WYKONAWCY 

“Family  Values  Tour  ’98" 
Immortal/Epic/Sony  Music 
Wykonanie:  ★ ★ ★ 1/2 
Nagranie:  ★ ★ ★ 

Na  skladankowym  wydawnict- 
wie  dokumentujgcym  ubieglo- 
roczng  tras?  koncertowg  “Family 
Values  Tour ” znalazly  si?  frag- 
menty  wyst?pow  obecnie  najcie- 
kawszych,  glownie  amerykans- 
kich  wykonawcow  z kr?gu  ci?z- 
kiego  rocka.  Nagrania  zarejestro- 


ROBERT  JANSON 

“Nowy  swiat” 

Zic  Zac/BMG  Poland 
Wykonanie:  ★ ★ ★ 1/2 
Nagranie:  ★ ★ ★ 

Robert  Janson,  lider  zespolu 
Varius  Manx  i odkrywca  wie- 
lu wokalnych  talentow,  pelni  na 
naszym  rynku  rol?  szczegolng. 
Wlasciwie  wszystkie  jego  mu- 
zyczne  projekty  “skazane”  sg  na 
sukces.  Ma  na  koncie  mnostwo 
prsebojowych  piosenek,  pi?c  na- 
grod  Fryderyka  oraz  muzyk?  do 
filmow  “Mlode  wilki”  i ’’Nocne 
Graffiti”.  , 

Drugi  solowy  album  Roberta 
Jansona  sklada  si?  z dwoch 
cz?sci:  osmiu  piosenek  i trzech 
utworow  instrumentalnych  nagra- 
nych  z udzialem  Orkiestry  Filhar- 
monii  Narodowej  pod  dyrekcjg 
Zbigniewa  Kozuba.  Jak  zawsze 
w przypadku  plyt  tego  artysty  na 
podkreslenie  zaslugujg  bardzo 
eleganckie  aranzacje  i staranna 
produkcja  (album  realizowal  Le- 
szek  Kaminski).  W roli  wokalisty 
wystgpil  znany  juz  z poprzednie- 
go  albumu  pt.  “Trzeci  wymiar” 
Kuba  Banach.  Jego  glos  dobrze 
sprawdza  si?  w estetyce  ugla- 
dzonego  popu.  Poza  tym  dwa  li- 
ryczne  utwory  zaspiewala  nie- 
znana  szerzej  Olga  Komorowska. 

Z trzech  wydanych  w tym  roku 
plyt  firmowanych  przez  czlonkow 
grupy  Varius  Manx  “Nowy  swiat” 
podoba  mi  si?  najbardziej. 


wano  podczas  sierpniowych  wy- 
st?pow  w Nowym  Orleanie  i Fair- 
fax. Tylko  po  jednym  utworze 
prezentujg  na  krgzku  Incubus  i 
bardzo  dobrze  znany  polskim  slu- 
chaczom,  a dopiero  wchodzgcy 
na  amerykariski  rynek  niemiecki 
Rammstein.  Death-popowe  Orgy 
i Igczgcy  elementy  hip-hopu  i me- 
talu  Limp  Bizik  si?gn?li  po  cove- 
ry.  Orgy  zagralo  porywajgcg  wer- 
sj?  tanecznego  przeboju  New  Or- 
der “Blue  Monday”,  a Limp  Bizkit 
wykonal  utwor  George’a  Michae- 
la  “Faith”  Z kolei  jeden  z prekur- 
sorow  rapu  gangsterskiego  Ice 
Cube  udowadnia,  ze  nie  jest  mu 
obey  metalowy  czad. 

Najwi?kszg  gwiazdg  calej  im- 
prezy  z pewnoscig  byla  amery- 
kariska  grupa  Korn.  Na  plycie 
znalazla  si?  siedmiominutowa 
wigzanka  kilku  ich  utworow  oraz 
pochodzgce  z ubieglorocznej 
znakomitej  plyty  “Follow  the  Lea- 
der” kompozycje  " Freak  On  a Le- 
ash” i " Got  the  Life”.  * 


ROZNI  WYKONAWCY 
Piotr  Kaczkowski 
“Jazda  obowiqzkowa” 

Mercury/PolyGram  Polska 

Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ 

Na  kompilacyjnym  albumie 
“Jazda  obowiqzkowa”  znany 
prezenter,  a obecnie  rowniez 
szef  Trojki,  Piotr  Kaczkowski 
zebral  utwory  z przelomu  lat  60. 
i 70.,  ktore  w znaezgey  sposob 
wplyn?ly  na  dzieje  rocka.  Wy- 
bor  dziesigtki,  jak  pisze  pan 
Piotr  w kompaktowej  notce,  to 
zadanie  niemozliwe.  Ale  od 
czegos  trzeba  zaezge.  Na  pier- 
wszy  ogien  poszly  wi?c  takie 
klasyki  jak  “Child  in  Time”  Deep 
Purple,  “July  Morning”  Uriah 
Heep,  “Layla”  Derek  And  The 
Dominos,  "Eleanor  Rigby”  Va- 
nilla Fudge,  “And  You  and  I” 


■ 

rHE  CLASH  TRIBUTE 

BURNING  >M0ND0N 

•jlfidKM ! 

W 

ROZNI  WYKONAWCY 

“Burning  London  - The  Clash 
Tribute ” 

Epic/Sony  Music 
Wykonanie:**  if*  1/2 
Nagranie:  +%  ★ 1/2 

The  Clash,  obok  The  Sex  Pis- 
tols uznawany  jest  za  najwazniej- 
szego  wykonawc?  ery  punk  roc- 
ka. Mimo  uplywu  ponad  20  lat  od 
ich  debiutu,  muzyka  zespolu  na- 
dal  brzmi  swiezo  i efektownie  in- 
spirujgc  wielu  mlodych  wykonaw- 
cow. 


NEON  BALLROOM 


Chlopcy  z Silverchair,  gdy  w 
1995r.  nagrywali  swoj  pierwszy 
album  “Frogstomp”  mieli  zaled- 
wie  po  pi?tnascie,  szesnascie 
lat.  Debiut  w tym  wieku  nikogo 
by  nie  zdziwil,  gdyby  chodzilo  o 
jakis  boysband,  ale  australijskie 
trio  poruszalo  si?  w zupelnie  in- 
nych  przestrzeniach  muzyez- 
nych.  Przedstawili  zbior  pros- 
tych,  zagranych  z duzym  polo- 
tern  i mlodziericzg  pasjg  piose- 
nek, zdradzajgcych  fascynacj? 
nagraniami  Pearl  Jam  i Nirvany. 


Yes  czy  “Persephone”  Wishbo- 
ne Ash.  Przypomniano  rowniez 
dzis  juz  zupelnie  zapomniane 
grupy  Keef  Hartley  Band  (“ Mor - 
nind  Rain’)  i Trapeze  (“Coast  to 
Coast’). 

Zestaw  obowigzkowy  dla 
kazdego  fana  rocka,  na  najlep- 
szej  skladance,  jaka  si?  kiedy- 
kolwiek  ukazala. 


Zapowiadany  od  kilku  lat  po- 
wrot  grupy  jakos  nie  moze  dojsc 
do  skutku.  Tak  wi?c  sluchaczom 
nie  pozostaje  nic  innego,  jak  si?g- 
n^c  po  album  “Burning  London”, 
na  ktorym  znalazla  si?  kolekcja 
dwunastu  klasycznych  przebojow 
The  Clash  w interpretaeji  wyko- 
nawcow sceny  alternatywnej. 
Mozna  podzielic  ich  na  dwie  gru- 
py: tych,  ktorzy  niemal  wiernie 
odtworzyli  kompozycje  mistrzow 
(No  Doubt,  The  Urge,  311  i Ran- 
cid) oraz  probuj^cych  stworzyc  z 
oryginalnych  wersji,  z w^tpliwym 
zreszt^  skutkiem,  now^  jakosc 
(Ice  Cube  i Mack  10,  Cracker, 
Moby  i Heather  Nova).  Zdecydo- 
wanie  najciekawszymi  nagrania- 
mi na  kr^zku  s$  “Lost  in  the  Su- 
permarket” w wykonaniu  Afghan 
Whigs  i zagrany  w rytmie  przez 
The  Mighty  Mighty  Bosstones 
“Rudie  Can’t  Fail”. 

Jako  bonusy  dol^czono  do 
kr^zka  trzy  nieopisane  na  oklad- 
ce  utwory:  “The  Guns  of  Brixton”, 
dose  zaskakuj^c^  reggae'ow^ 
wersj?  “Rock  the  Casbah”  i ’’Tom- 
my Gun”. 


SILVERCHAIR 

“Neon  Ballroom” 

Epic/Sony  Music 
Wykonanie:  > 1/2 

Nagranie:  * ★ ★ 

Mod?  na  grunge  dawno  ma- 
my  juz  za  sob^,  a i szum  wokol 
Silverchair  jakby  ucichl.  Zmieni- 
ly  si?  rowniez  upodobania  mu- 
zykow.  Na  trzecim  albumie  sly- 
chac  wplywy  zdecydowanie  ci?- 
zej  brzmi^cych  zespofow.  Hel- 
met, Fugazi,  Marilyn  Manson, 
Rage  Against  The  Machine,  Foo 
Fighters  - to  tylko  niektore  z na- 
suwaj^cych  si?  skojarzen. 

“Neon  Ballroom”  to  z pew- 
nosci^  najciekawsza  i najbar- 
dziej roznorodna  plyta  zaspolu. 
Dynamiczne  czady  przeplatane 
s^  wolniejszymi,  starannie  za- 
aranzowanymi,  niemal  popowy- 
mi  piosenkami.  Tylko  kto  dzis 
b?dzie  chcial  sluchac  “dwu- 
dziestoletnich”  weteranow  grun- 
ge’u. 
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przedstawia  GRZEGORZ  DUSZA 


Wydany  trzy  lata  temu  debiu- 
tancki  album  Kula  Shaker  “K”  zo- 
stal  wrpcz  entuzjastycznie  przyjp- 
ty  przez  brytyjsk^  krytykp.  Zaska- 
kiwat  spontanicznosci^  i niezwyk- 


KULA  SHAKER 

“Peasants,  Pigs  & 
Astronauts” 

Columbia/Sony  Music 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

le  swiezym  spojrzeniem  na  ro- 
ckow$  tw6rczosc  korica  lat  60. 

Nowe  nagrania  zawarte  na  al- 
bumie  o dose  dziwacznym  tytule 
“Chlopi,  swinie  i astronauci"  nie 
przynosz^  przetomu  w muzyee 
Kula  Shaker.  Nadal  poruszamy 
sip  w krpgu  starego  psycho- 
delicznego  rocka  spod  znaku  The 
Beatles,  The  Doors,  Moody 
Blues,  wczesnych  Floydow,  The 
Byrds  oraz  juz  wspolczesnych 
manchesterskich  grup  - The  Sto- 


Bobby  Hutcherson 

“Skyline”  Verve/Universal 
PolyGram  Polska,  1999  r. 

Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ 1/2 


Niewielu  wibrafonistow  zapi- 
salo  sip  trwale  w historii  jazzu. 
Milt  Jackson  i Lionel  Hampton 
nadali  instrumentowi  wysok^ 
rangp  solistyczn^.  Ale  ich  uez- 
niowie  Gary  Burton  i Bobby  Hut- 
cherson poszli  jeszcze  dalej. 
Hutcherson  zyskat  w latach  60. 
opinip  nowatora  w dziedzinie 
formy  i brzmienia,  a co  najwaz- 
niejsze,  nadal  jest  tworc^  po- 
szukujqcym,  o czym  swiadezy 
wydany  wtasnie  album  “Sky- 
line”. 

Wibrafonista  zaprosit  do  stu- 
dia  grono  wybitnych  mtodych 
muzykow:  saksofonistp  Kenny 
Garretta,  pianistkp  Geri  Allen, 
basistp  Christiana  McBride’a 
oraz  perkusistp  Ala  Fostera. 


ne  Roses  i The  Charlatans.  Wlas- 
ciwie  kazdy  z dwunastu  utworow 
na  plycie  to  potencjalny  przeboj. 
Chociazby  otwieraj^cy  kr^zek  rif- 
fowy  “Great  Hosannach ”,  narko- 
tyezny  “Mystical  Machine  Gun”, 
drapiezny  “S.O.S.”  czy  beatle- 
sowski  “Shower  Your  Love”. 

O oryginalnosci  Kula  Shaker  w 
duzej  mierze  decydujq  wszech- 
obecne  w nagraniach  grupy  dale- 
kowschodnie  inklinacje.  Tradycyj- 
ne  buddyjskie  piesni  “Radhe  Rad- 
he”\  "Namami  Nanda  - Nandana”, 
hinduscy  spiewacy,  wykorzysta- 
nie  ubarwiaj^cych  brzmienie  eg- 
zotycznych  instrumentow  (tabla, 
flet  bambusowy,  sarong)  spra- 
wiaj^,  ze  muzyka  zespolu  tchnie 
szczegolnym  mistycyzmem. 


Sam  lider  gra  nie  tylko  na  wib- 
rafonie,  ale  i na  marimbie,  kto- 
ra  zasadniezo  rozni  sip  od  bar- 
dziej  szlachetnego  “kuzyna” 
tym,  ze  zamiast  ptytek  metalo- 
wych  uzbrojonych  w modulatory 
dzwipku,  muzyk  uderza  maleta- 
mi  w ptytki  drewniane.  Mozli- 
wosci  brzmieniowe  s^  wipe  bar- 
dziej  ograniezone,  ale  gra  sta- 
je  sip  bardziej  swobodna.  Z 9 
utworow  na  uwagp  zaslugujq: 
ballady  “Chan’s  Song”  Hancoc- 
ka  z filmu  “Round  Midnight” 
i “Candle”  H utchersona.  W dyna- 
micznych  kompozycjach  “Who’s 
Got  You"  i “The  Coaster"  inspi- 
ruj^cymi  solami  popisal  sip  Gar- 
rett. Album  raezej  dla  wymaga- 
j^cych  jazzfanow. 


DVISORY 


EMINEM 
“The  Slim  Shady” 
Interscope/Universal  Music 

Wykonanie:  ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ 

24-letni  bialy  raper  Eminem 
stal  sip  ostatnio  ulubiencem 
Amerykanow.  Promuj^cy  al- 
bum singiel  z piosenk^  “My 
Name  /s"dotart  na  szczyty  list 
przebojow  za  oceanem.  Do 
sukcesu  plyty  z pewnosci^ 
przyezynity  sip  zabawne  teks- 
ty  wyszydzaj^ce  komercyjny 
styl  zycia  amerykanskiego 
spoleczehstwa  oraz  energe- 
tyczne  i chwytliwe  hiphopowe 
podkiady. 

Wspoikompozytorem  wipk- 
szosci  piosenek  i wspoiprodu- 
centem  albumu  jest  legendar- 
ny  raper,  cztonek  NWA  - Dr 
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Michel  Portal 

“ Dockings ” 

Label  Bleu  1998 
Dystrybucja:  brak 
Ptytp  udostppnit  p.Marek 
Winiarski 

Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 
Realizacja:  ★ ★ 

Klarnecista  Michel  Portal  jest 
gwiazd^  francuskiego  jazzu. 
Obecny  na  scenie  od  lat  60.,  brat 
udzial  w ksztattowaniu  pojpcia 
“jazz  francuski”,  cokolwiek  by  ono 
nie  znaczylo.  Zaliczany  jest  do 
najbardziej  prominentnych  posta- 
ci  tej  sceny  obok  Martiala  Solala, 
Daniela  Humaira,  Henri  Taxiera  i 
innych.  Jest  takze  niezaprzeczal- 
nie  gwiazd^  firmy  Label  Bleu,  dla 
ktorej  nagral  cztery  ptyty  pod 
wtasnym  nazwiskiem.  Omawiana 
jest  ostatni^  z kolei.  Do  jej  reali- 
zacji  lider  zaprosil  gosci  z zagra- 
nicy  oraz  dzisiejsz^  jazzow^  czo- 
towkp  Francji.  Mamy  wipe  Ste- 
ve'a  Swallowa  - gitara  basowa, 
Joey'a  Barona  - perkusja,  Marku- 
sa  Stockhausena  i Bruno  Chevil- 
lona  - kontrabas  oraz  Bojana  Zul- 
fikarpasica  - fortepian. 

Portal  zawsze  byl  muzykiem 
poszukujqcym,  nie  zadawalaj^- 
cym  sip  rozwi^zaniami  tuzinko- 
wymi,  nigdy  nie  interesowal  go 
rowniez  jazz  srodka,  przeciw- 
nie,  przez  wiele  lat  byl  szczerze 
oddany  nurtom  awangardowym, 
czego  dowodem  niech  bpdzie 
ptyta  “Arrivederci  Chouartse”  z po- 
towy  lat  70.  Dzisiaj  jego  muzyka 
znacznie  zlagodniala,  ale  w dal- 
szym  ci^gu  jest  inna,  rozpozna- 
walna  bez  problemow.  Tematy 
maj3  swoje  niepowtarzalne 
brzmienie,  zas  improwizacje  i 
kompozycje  kieruj^  uwagp  nie 
tylko  w strong  jazzu,  ale  rowniez  i 
dziedzin  klasycznych.  Portal,  w 
moim  odczuciu,  opart  sip  blueso- 
wi,  a jego  gra  nie  ma  tego  fascy- 
nuj^cego  czarnego  posmaku,  w 
jego  miejsce  zas  weszty  inspira- 
cje  rodzimym  folklorem,  stychac 
to  nie  tylko  w doborze  dzwipkow, 
ale  rowniez  w ich  rytmicznym  po- 
rzqdku.  Elementy  te  stopione  z 
ewidentnie  jazzow^  nature  i zna- 
jomosci^  muzyki  klasycznej  dajq 
efekt  niecodzienny. 

Zgromadzony  na  sesji  zespot 
doskonale  rozumie  tp  muzykp, 
nie  dlatego,  ze  jest  jakos  szcze- 
golnie  uniwersalna,  ale  raczej  z 
powodu  ogromnej  wiedzy  mu- 
zycznej,  warsztatu  i elastycznos- 
ci.  “ Dockings ” to  bardzo  dobra 
ptyta,  nie  jestem  tylko  pewny  czy 
od  pocz^tku  do  konca  porywaj^- 
ca. 


Juz  od  ponad  czterdziestu  lat 
pianista  i kompozytor  Cecil  Tay- 
lor dziata  na  jazzowej  scenie. 
Sposrod  wszystkich  wielkich 
gwiazd  swojej  generacji,  takich 
jak  John  Coltrane,  Ornette  Co- 
leman, Albert  Ayler  to  wtasnie 
on  wydaje  sip  bye  postaci^  naj- 
bardziej konsekwentn^  i nie- 
przejednan^. 

Jego  artystyezny  wizerunek 
zacz^t  powstawac  jeszcze  w 
latach  50.  Wtedy  mozna  byto 
jeszcze  bez  wipkszych  proble- 
mow wskazac  inspiraeje  zaro- 
wno  jazzowe,  jak  i klasyczne. 
Jasnym  byto,  ze  ten  doskonale 
wyedukowany  artysta  (wyksztat- 
cenie  zdobyte  w New  England 
Conservatory),  znaj^cy  na  wylot 
dokonania  Strawinskiego,  Bar- 
toka  i innych  wielkich  dwudzies- 
towiecznych  kompozytorow,  po- 
za  lekejami  fascynowat  sip  kla- 
sykami  jazzowej  pianistyki  z Ar- 
temTatumem.Theloniusem  Mon- 
kiem  i Duke'em  Ellingtonem  na 
czele.  Zarowno  jedne,  jak  i dru- 
gie  zainteresowania  oraz  wtas- 
ne  styszenie  muzyki  doprowa- 
dzity  jeszcze  w latach  60.  do  po- 
wstania  zjawiska  bez  preceden- 
su.  Taylor  zaproponowat  cos  no- 
wego  w zakresie  jazzowego  for- 
tepianiu,  wyszedt  catkowicie  po- 
za  dotychczasowe  tendeneje  i 
stworzyt  styl,  ktory  nawet  najbar- 
dziej wytrawnych  znawcow  jaz- 
zu potrafit  przyprawic  o zawrot 
gtowy. 

W jego  grze,  ale  rowniez  i w 
catej  artystyeznej  koncepcji  na- 
st^pito  catkowite  zerwanie  z ryt- 
mik^  opart^  na  zasadach  swin- 
gowych  i zastosowanie  w jej 
miejsce  skomplikowanych,  opar- 
tych  na  klasterach  figur  rytmicz- 
nych,  ktore  przebiegaj^c  cat$ 
klawiaturp  uktadaty  sip  w falp 
rytmicznych  napipc,  ta  zas  prze- 
taczaj^c  sip  przez  utwor  stawa- 
ta  sip  elementem  konstrukeyj- 
nym  catosci.  Harmonia,  postbo- 
powa,  czy  modalna,  czy  jakkol- 
wiek  by  jej  nie  nazwac,  takze 
utracita  znaezenie  powszechnie 
jej  przypisywane.  Rozpipto6c 
wspomnianych  klasterow  stwa- 
rzata  niemal  nieograniezone 
mozliwosci  dla  solistow,  miesci- 
ty  sip  w niej  kazde  dzwipki,  ale 
i one,  w rozumieniu  wysokosci 
czy  interwatu  pomipdzy  nimi, 
nie  byty  najwazniejsze,  chodzito 
bowiem  bardziej  o wyrazenie 
przy  ich  pomocy  mozliwe  naj- 
szerszego  wachlarza  emocji  i 
wspolne  uczestnictwo  w kolek- 
tywnej  kreaeji.  Specyfika  pozba- 
wionej  tradycyjnie  pojptej  melo- 
dii,  harmonii  i rytmu  jazzowego 
muzyki  Taylora  byta  rowniez  ba- 
rier^  dla  potencjalnych  czton- 
kow  towarzysz^cych  mu  grup. 
Ktopoty  nastrpezata  jednak  nie 
tylko  skomplikowana  koncepcja 
artystyezna,  ale  rowniez  inten- 
sywnosc,  z jak^  Taylor  j^  reali- 
zowat.  Mato  kto  wytrzymywat  kil- 
kudziesipciominutowe  wulka- 
niezne  eksplozje  fortepianu  i po- 
trafit znalezc  sip  w tym  pozornie 
pozbawionym  kontroli  chaosie. 


layior  uuartet 
“Qu’a  - Live  at  the  Iridium 
Vol.  V’ 

“ Qu’a  Yuba  - Live  at  the 
Iridium  Vol.  2” 

Cadence  Jazz  Records  1 998 
Dystrybucja:  GiGi  Distribution 

Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 

Realizacja:  ★ ★ ★ ★ ★ 

W toku  kariery  Taylor  zgroma- 
dzit  wokot  siebie  kilku  muzykow 
o fundamentalnym  znaezeniu 
tak  dla  jazzu  w ogole,  jak  i dla 
klarownosci  swojej  koncepcji. 
Byli  to  przede  wszystkim  perku- 
sisci  Sunny  Murray,  Andrew  Cy- 
rille,  Shannon  Jackson  oraz  sak- 
sofonista  altowy  i najwierniejszy 
jego  adorator  Jimmy  Lyons.  In- 
ni,  nierzadko  rownie  wazni,  nie 
zagrzali  zbyt  dtugo  miejsca  w 
jego  zespotach.  Stato  sip  jed- 
nak tak,  ze  kazda  zmiana  w skta- 
dzie  towarzysz^cego  mu  zespo- 
tu  wywotywata  nieustanne  po- 
rownania  i nakreslanie  od  nowa 
dalszych  mozliwosci  tworezyeh. 

Podobnie  jest  i w przypadku 
najnowszej  formaeji  Taylora,  w 
sktad  ktorej  weszli  muzyey  mto- 
dzi,  niemal  zupetnie  nie  znani. 
Kto  wie,  bye  moze  na  naszyeh 
oczach  krystalizuje  sip  kolejny 
wielki  kwartet  w sktadzie:  Harri 
Sjorstrom  - saksofon  soprano- 
wy,  Dominic  Duvall  - kontrabas 
oraz  Jackson  Krall  - perkusja.  Z 
zespotem  tym  Taylor  zagrat  w 
marcu  1998r.  koncert  w nowo- 
jorskim  klubie  Iridium.  Wkrot- 
ce  potem  caty  zaprezentowany 
wowczas  material  ukazat  sip  na 
ptycie  kompaktowej,  wydanej 
naktadem  Cadence  Jazz  Re- 
cords. 

Catosc  tego  koncertu  miesci 
sip  na  dwoch  CD,  s$  to  w sumie 
dwie  bardzo  obszerne  improwi- 
zacje zatytutowane  “Qu'a”  oraz 
“Qu'a  Yuba ” Pierwsza  z nich  li- 
czy  sobie  nieco  ponad  godzinp, 
druga  niespetna  50  minut.  Juz 
pierwszy  kontrakt  z tym  zbiorem 
upewnit  mnie,  ze  po  latach  prze- 
rwy  wydawniczej  praktyeznie 
nie  nast^pity  powazne,  a moze 
nawet  i zadne  zmiany  w idei'to- 
nalnej  muzyki  Taylora.  W dal- 
szym  ci^gu  jestesmy  swiadkami 
cyklu  erupeji,  ktorych  kulmina- 
eja  nastppuje  niespiesznie,  jak- 
by  wytaniajqc  sip  z ciszy.  Za- 
czyna  fortepian  bardzo  poszar- 
panymi,  krotkimi  frazami,  sq 
one  jak  minimotywy,  nastppuje 
szybko,  nerwowo,  jeden  po  dru- 
gim,  czasem  pozostawionym 
krotkim  wybrzmieniem  stwarza- 
j^  iluzjp  harmonii,  nikt$  obietni- 
cp  liryzmu,  nadziejp  na  refleks- 


jp,  jednak  ptonn^,  bo  z kazdym 
nowym  taktem  stajq  sip  coraz 
bardziej  gpste,  grane  s$  stac- 
cato i z wolna  przeobrazaj^  sip 
w sekweneje  klasterow.  Tempe- 
ratura  kompozycji-improwizacji 
rosnie,  dot^czaj^  powoli  i pozo- 
state  instrumenty,  wczesniej  pet- 
ni^ce  funkcjp  wtasciwie  tylko  ko- 
lorystyczn^.  Nie  jest  to  jednak 
spowodowane  oniesmieleniem. 
Dtugie  dzwipki  sopranu,  kontra- 
bas d'arco  oraz  pojedyneze  od- 
gtosy  perkusji  podtrzymuj^  na- 
rastaj^cy  niepokdj.  Juz  po  chwili 
jasne  jest,  ze  zespot  rozppdza 
sip,  napipcie  rosnie  i niechybnie 
bpdzie  musiato  osi^gn^c  kulmi- 
naejp.  I rzeczywiscie  tak  sip  dzie- 
je,  ale  o wiele  mniej  orgiastyez- 
nie  niz  to  bywato  za  czasow 
Murraya  i Lyonsa. 

Nowi  towarzysze  taylorows- 
kiej  dzwipkowej  odysei  to  juz  in- 
ne  pokolenie  improwizatorow. 
Stoi  za  nimi  wiedza  o granicach 
rozwoju  muzyki  jazzowej  i wspol- 
czesnej.  Oni  juz  mniej  podda- 
j3  sip  emocjom,  s$  chtodniejsi, 
mniej  w nich  determinaeji,  nie 
przecieraj^,  jak  niegdys  starzy 
mistrzowie,  nowych  szlakow,  oni 
sip  nimi  swobodnie  poruszaj^ 
majqc  przed  oczami  nie  jednq, 
lecz  kilka  mozliwych  do  wybra- 
nia  sciezek.  W konsekweneji  od- 
bija  sip  to  na  ksztatcie  muzyki. 
Kulminacyjne  eksplozje,  ktorych 
jest  podezas  tego  koncertu  kilka, 
nie  s 3 juz  tak  jak  kiedys  obez- 
wtadniaj^ce,  u stuchaj^cego  po- 
jawia  sip  za  to  ogromna  cieka- 
wosc  co  stanie  sip  dalej,  ktorpdy 
pod^zac  bpdzie  nowy  motyw, 
sekweneja,  itd.  oraz  do  czego  to 
wszystko  doprowadzi. 

Pomieszczony  na  tych  dwoch 
srebrnych  kr^zkach  koncert  nie- 
ustannie  dostareza  takich  pytan 
i nieustannie  tez  udziela  odpo- 
wiedzi.  Jest  przez  to  niezwykle 
intryguj^cy,  bardzo  wei^ga  i fas- 
cynuje,  mimo  ze  cenq  za  to  jest 
intelektualne  i emocjonalne  wy- 
czerpanie.  Sposrod  znanych  mi 
ptyt  Taylora  ta  nie  jest  najost- 
rzejsza,  chciatoby  sip  powie- 
dziec,  ze  ukazuje  on  na  niej  bar- 
dzo przyjazne  oblieze,  oczywis- 
cie  na  tyle,  na  ile  mieSci  sip  to  w 
catym  jego  artystyeznym  nie- 
przejednaniu.  Poza  wszystkim 
jednak  to  bardzo  dobra  ptyta,  a 
jej  glowny  architekt  jest  w wy- 
smienitej  formie. 
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przedstawia  MACIEJ  KARtOWSKI 


um»n«u,H  « lUM.iWIWII.Wi  illU'O.  • ♦muiiudhtc' 

Wayne  Shorter 
“ Shizophrenia ” 

Blue  Note  1995 
Dystrybucja: 
Pomaton  EMI 
Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 
Realizacja:  ★ ★ ★ ★ 

“ Schizophrenia ” to  pozycja 
juz  klasyczna.  Powstala  w 
1967r.,  w czasach  kiedy  Shor- 
ter by!  gwiazde  w stajni  Blue 
Note.  Do  jej  nagrania  zaprosil 
muzykow  wielkiego  kalibru.  W 
skladzie  S3:  Herbie  Hancock  - 
fortepian,  Ron  Carter  - kontra- 
bas,  Joe  Chambers  - perkusja 
oraz  James  Spaulding  - sak- 
sofon  altowy  i Curtis  Fuller  - 
puzon.  Sklad,  jak  widac,  jest 
rowniez  klasyczny  i nietrud- 
no  wyobrazic  sobie,  ze  i bar- 
dzo  kompetentny. 

Kompozycje  zagrane  na  tej 
plycie  wyszly  glownie  spod 
piora  Shortera,  co  gwarantuje 
bardzo  wysoki  poziom  i zde- 
cydowane  wyj^cie  poza  prosty 
schemat  12-taktowego  blue- 
sa.  Muzykalnosc  i lekkosc 
piora  autora.  objawiaj^ca  sie 
atrakcyjne  melodyk^  tematow 
i pomyslow^  aranzacj^,  war- 
sztat  oraz  wyobraznia,  szcze- 
golnie  Hancocka  i Chamber- 
sa,  dostarczaj^  wielu  ekscytu- 
j^cych  momentow.  A lider?  Co 
mozna  powiedzieb.  to  prze- 
ciez  Shorter  w swym  najlep- 
szym  okresie. 

Nie  jest  to.  oczywiscie,  naj- 
bardziej  znakomita  plyta  w je- 
go  artystycznym  dorobku,  co 
zadncj  miar^  jednak  nie  ozna- 
cza,  ze  mozna  j$  ocenic  na 
mniej  niz  cztery  gwiazdki.  W 
moim  odczuciu  troche  braku- 
je  jej  mysli  przewodniej.  ta- 
kiej  chocby,  jakcj  da  sie  za- 
uwazyc  na  ‘Speak  No  Evill" 
albo  “Adams  Apple  '.  Osobis- 
cie  jednak  bardzo  jq  lubie. 
chetnie  do  niej  wracam  i bar- 
dzo zaluje,  ze  dopiero  w tym 
roku  miala  ona  swoja  polsk$ 
premiere. 


Ingrid  Jensen 
“Highier  Grounds  ” 

Enja  1999 

Dystrybucja:  GiGi  Distribution 

Muzyka:  ★ ★ ★ ★ 
Realizacja:  it 

Jest  to  plyta  przeznaczona  dla 
tych  wszystkich,  ktorzy  uwazaj^, 
ze  jazz  w wykonaniu  kobiet  to 
czyste  nieporozumienie,  godne 
co  najwyzej  poblazliwego  usmie- 
chu.  Tak,  prosze  Panstwa,  panie 
radz$  sobie  niezle,  a niektore  na- 


J.J.  Johnson 
“J.J.  Inc.” 

Columbia  1997 
Dystrybucja: 

Sony  Music  Polska 
Muzyka:  it  ★ ★ ★ 
Realizacja:  ★ ★ ★ 

Kazdy  instrument  ma  swojego 
ojca,  nowatora  i proroka.  Czasem 
role  takie  pelni  kilku  muzykow,  a 
czasem  - choc  chyba  rzadziej  - 
jeden.  Takim  przykladem  skupie- 
nia  wszystkich  trzech  w jednej 
osobie  w odniesieniu  do  nowo- 
czesnego  puzonu,  jaki  znamy  od 
czasow  bebopu,  jest  zyj^cy  do 
dzi6  i,  co  najwazniejsze,  wci^z 
dysponuj^cy  znakomite  form^ 
J.J.  Johnson.  Artysta  zaslynql  nie 
tylko  jako  wirtuoz  gry  na  puzonie 
suwakowym,  ale  rowniez  jako 
kompozytor  oraz  aranzer,  ktory 
ma  na  swoim  koncie  wiele  kom- 
pozycji  eksponuj^cych  puzon  ja- 
ko niezwykle  ciekawy  instrument. 

Tym  razem  mam  okazje  recen- 
zowac  dla  Panstwa  plyte  pocho- 
dz^c^  z roku  1960,  a wi$c  z lat, 
kiedy  w jazzie  dzialo  sie  bardzo 
wiele.  “J.J.  Inc." jest  odpowiedzi^ 
na  tamt^  roznorodnosc,  ujet$  w 
oryginalne  ramy  talentu  lidera. 
Znajdziemy  tu  zapowiedz  nad- 
chodz^cej  dopiero  epoki  modal- 
nej,  jest  miejsce  dla  ukochanej 
przez  Johnsona  estetyki  hardbo- 
pu  (z  dokonaniami  Horace'a  Sil- 
vera  na  czele),  S3  znakomite 
kompozycje  eksploatuj^ce  rozno- 
rodne  techniki  kompozytorskie, 
ujmowane  w ciekawe  rozwi^za- 
nia  rytmiczne,  w koricu  tez  jest 
znakomity  jazz  grany  przez  zna- 
komitych  muzykow,  ze  wymienie 
tylko  Freddie  Hubbarda,  Cliforda 
Jordana  oraz  Cedara  Waltona. 

Klasyczna  johnsonowska  ply- 
ta, bardzo  wartosciowa,  zagrana 
z werw^  i polotem,  no  i oczywis- 
cie te  niezwykle,  precyzyjne,  gra- 
ne  z ruchliwosci^  tr^bki  improwi- 
zacje  lidera.  Smakowitosc  w zna- 
komitym  stylu. 


Konitz,  Swallow,  Motian 
“ Three  Guys ” 

Enja  1999 

Dystr.:  GiGi  Distribution 

Muzyka:  ★ ★ ★ ★ ★ 

Realizacja:  k ★ k 

Jak  gra  Lee  Konitz  wiado- 
mo  od  lat  i raczej  nie  nalezy 
spodziewac  sie  zmian.  W je- 
go  brzmieniu  jest  rownowa- 
ga,  harmonia  i porz^dek  oraz 
szalona  dyscyplina.  Niektbrzy 
mowi^  o niej  “cool”  i rzeczy- 
wiscie  co§  w tym  jest,  bowiem 
emocje  S3  tu  skrzetnie  ukryte 
pod  nienagannym  tonem  i im- 
prowizatorsk^  konsekwencj^. 
Pozostali  muzycy  tej  sesji  tak- 
ze  nie  potrzebuj^  blizszego 
przedstawiania.  Choc  wszys- 
cy  trzej  dostarczyli  kompozycji 
na  te  plyte,  to  jednak  wyczu- 
walna  jest  estetyczna  domina- 
cja  Konitza,  ale  tez  i z drugiej 
strony  nie  powinno  to  nikogo 
dziwic,  bowiem  zarowno  Swal- 
low jak  i Motian  nalezy  do  gro- 
na  najbardziej  elastycznych 
sidemanow. 

Jest  to  bezsprzecznie  zna- 
komity album,  na  ktorym  spo- 
tykaj^  sie  trzy  wielkie  jazzowe 
osobowosci  i graj$  muzyk^ 
zgodn^  z wlasnym  tempera- 
mentem.  Moze  si^  to  podobac 
albo  nie.  Mnie  akurat  ten  ro- 
dzaj  powsci^gliwosci  nie  od- 
powiada  do  konca,  ale  jestem 
przekonany,  ze  muzyka  za- 
warta  na  plycie  jest  klas^  dla 
siebie.  Milosnicy  takiego  zrow- 
nowazonego  i przemyslanego 
grania  b$d$  bardzo  zadowole- 
ni,  odnajd^  w nim  wiele  ma- 
gicznych  wspolbrzmien  i nie- 
klaman^  satysfakcj^  z mozli- 
wo^ci  delektowania  si^  jaz- 
zem  cool  w najczystszej  po- 
staci.  Od  czasu  wynalezienia 
tego  gatunku  min^lo  juz  wiele 
lat,  okazuje  si$  jednak,  ze 
w swej  specyfice  moze  do 
dzisiaj  ciekawie  i skutecznie 
funkcjonowac.  Potrzeba  tylko 
trzech  takich  wlasnie  facetow 
jak  Konitz,  Swallow  i Motian. 


wet  znakomicie.  Tr^baczka  i flue- 
gelhornistka  - Ingrid  Jensen,  kto- 
rej  plytowy  debiut  mial  miejsce 
przed  pi$cioma  laty,  nalezy  wlas- 
nie do  tych  drugich. 

Jej  ostatnia  plyta  nagrana  zo- 
stala  w skladzie,  w ktorym  nie  by- 
lo  szansy  na  wpadk$.  Wyst^pili  tu 
bowiem:  David  Kikoski  - forte- 
pian, Garry  Thomas  - saksofon 
tenorowy  i flet,  Ed  Howard  - kont- 
rabas  oraz  Victor  Lewis  - perkus- 
ja. Nie  wszyscy  z nich  to  wielkie 
gwiazdy,  ale  kazdy  jest  z pew- 
nosciq  doskonalym  sidemanem, 


UN  FILM  DE  BERTRAND  TAVERNIER 


Louis  Sclavis 
“Qa  commence  aujourd  hui ” 
Columbia  1999 
Dystrybucja: 

Sony  Music  Polska 
Muzyka:  r ★ ★ 
Realizacja:  ★ ★ ★ ★ 

Napisalem  w naglowku,  ze  ply- 
ta dystrybuowana  jest  przez  So- 
ny Music  Polska,  tymczasem 
scislejszym  b^dzie  stwierdzenie, 
ze  jest  szansa  na  t$  dystrybucja, 

0 ile  wejdzie  na  ekrany  kinowe 
film,  do  ktorego  zawarta  na  plycie 
muzyka  jest  ilustracj^.  Film  jest 
dzielem  nie  byle  kogo,  bo  same- 
go  Bertranda  Traverniera,  muzy- 
k$  zas  napisal  klarnecista  i sak- 
sofonista  sopranowy  Louis  Scla- 
vis - jedna  z najwazniejszych  po- 
staci  wspolczesnego  francuskie- 
go  jazzu. 

Na  plyt?  sklada  si$  25  krotkich 
lub  bardzo  krbtkich  muzycznych 
impresji,  miniatur  o bardzo  duzej 
rozpi^to^ci  stylistycznej,  ktbre  I3- 
czy  wyj^tkowy  talent  lidera  i to- 
warzysz^cych  mu  muzykow.  Jaz- 
zu jest  tu  nieduzo,  nie  ma  miejs- 
ca  na  improwizacje,  jest  za  to  za- 
bawa  palet^  kolorystycznych  od- 
cieni  uj^tych  raz  to  w form^  wal- 
czyka,  raz  tanga,  innym  razem 
“bluesika”.  Jak  przyznal  sam 
Sclavis,  plyt$  wypelniaj^  skrawki 
pomyslow  z jakich£  powodow  po- 
rzuconych,  niewykorzystanych, 
ktore  jednak  darzy  si^  sentymen- 
tem  i ch^tnie  don  wraca.  Poprze- 
platane  s^  fragmentami  dialo- 
gow,  ktore  jak  twierdzi  autor,  ma- 
j^  z nimi  scisly  zwi^zek.  St^d  tez 
ocenianie  zawartej  na  plycie  mu- 
zyki  w calkowitym  oderwaniu  od 
obrazu  jakby  troche  mija  sie  z ce- 
lem,  w przeciwnym  razie  nie  moz- 
na wystawic  jej  bardzo  wysokiej 
noty. 

Jako  samodzielny  soundtrack 
b^dzie  miala  egzystencje  trudn^ 

1 stanie  na  polkach  glownie  mi- 
losnikow  talentu  Sclavisa  i kolek- 
cjonerow  plyt  tego  artysty. 


ktory  nieraz  juz  pomagal  roznym 
liderom  urzeczywistnic  marzenia. 
Ich  wklad  w ostateczne  brzmienie 
plyty  jest  oczywisty,  ale  nad  na- 
strojem  calosci  muzyki  panuje 
niepodzielnie  Ingrid  Jensen.  Jej 
gra  jest  stonowana,  bez  agresji, 
przypomina  to,  co  robili  tacy  mu- 
zycy jak  Art  Farmer  i choc  nie  jest 
nasycona  fajerwerkami,  to  dziejq 
sie  w niej  rzeczy  ciekawe.  Mnie 
brakuje  troche  szalenstwa,  ale 
zdaje  sobie  sprawe,  ze  to,  co  sly- 
sze  zwi^zane  jest  ze  stylem  gry, 
a nie  jak^s  niedyspozycj^. 
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Polski  Rock 


Cree 

“Cree” 

Scena  FM 
Dystrybucja: 

Pomaton  EMI  / Scena  FM 

★ ★ ★ ★ 

Zespol  Cree  - nadzieja  pol- 
skiego  rocka,  zespol  syna  Ry- 
szarda  Riedla,  Sebastiana  - 
mial  nie  lada  problemy  z zaist- 
nieniem  na  krajowym  rynku 
muzycznym.  Glownym  powo- 
dem  byla  niech?c  wydawcow 
do  tradycyjnej,  zupelnie  nie- 
modnej  stylistyki  zespohj. 
Pierwsz^  plyt?  zespol  nagral 
w pospiechu,  a wydal  wlas- 
nym  sumptem  w malym  nakla- 
dzie  i wlasciwie  bez  zadnej 
promocji.  Mozna  bylo  uznac 
to  za  falstart.  Grupa  jednak 
znalazla  wreszcie  peln3  i pro- 
fesjonaln^  opiek?  i material  z 
ubieglorocznej  plyty  nagrala 
ponownie.  Ale  czy  lepiej?... 

Album  ubiegloroczny  byl 
wspanialy.  Swietne  kompozy- 
cje  i swietne  wykonania.  Bylo 
jasne,  ze  Sebastian  odziedzi- 
czyl  talent  po  swoim  wielkim 
ojcu.  Nowa  plyta  jest  troch? 
inna.  Te  same  numery,  ale  in- 
ne  brzmienie,  inne  wykonania. 
Jest  bardziej  dojrzala,  staran- 
niej  opracowana,  bardziej  sto- 
nowana,  ale  jednoczesnie  cos 
umkn?lo.  Bastek  spiewa  spo- 
kojniej  i bardziej  rozwlekle,  a 
ogolnie  plyta  jest  mniej  wyra- 
zista.  Ponadto  mamy  tu  jedn^ 
kompozycj?  wi?cej  niz  po- 
przednio  - “Par?  lat".  ktora  ko- 
jarzy  si?  z Dzemow^  “Piosen- 
kq  ekologiczng”.  Niedaleko 
jablko  pada  od  jabloni. 

Tym,  ktorzy  nie  slyszeli  ply- 
ty  ubieglorocznej,  gor^co  po- 
lecam  t?.  Album  broni  si? 
przede  wszystkim  ciekawym 
repertuarem. 


Matgorzata  Ostrowska 
“Alchemia” 

Sony  Music  Entertainment 

★ ★ ★ 

Skarb,  ktory  Malgorzata  Ost- 
rowska posiada  w gardle  juz  na 
starcie  daje  jej  przewag?  nad 
innymi.  Bo  dla  samego  obcowa- 
nia  z Takim  Glosem  warto  w 
ciemno  si?gn3c  po  jej  plyt?. 

Kilka  lat  temu  artystka  zapo- 
wiadala,  ze  nagra  plyt?  blueso- 
W3.  Jednak  nie  dotrzymala  slo- 
wa.  Wprawdzie  pojawiaj^  si?  tu 
gdzieniegdzie  bluesowe  akce- 
nty  ( “Co  chop  ci  dad",  “Uwalniam 
s/?”),  ale  ton$  w poprockowym 
obliczu  plyty.  Pop  rock,  czyli 


Kazik  Na  Zywo 
“Las  Maquinas  de  la 
Muerte” 

S.P.  Records 

★ ★ ★ 

Najpopularniejszy  polski  ar- 
tysta  niezalezny...  Butny,  nie- 
pokorny,  nieprzejednany,  a 
przy  tym  charyzmatyczny... 
czyli  Kazik.  Jego  aktywnosc, 
pracowitosc  w ostatnich  la- 
tach  jest  naprawd$  imponuj^- 
ca.  Jeszcze  bardziej  imponu- 
j^ca  jest  skutecznosc  tej  pra- 
cy.  Innymi  slowy:  Kazik  nie 
angazuje  si^  w promocj^,  uni- 
ka  jak  moze  komercyjnych 
dzialan,  chodzi  wlasnymi  dro- 
gami,  a jego  przekaz  tak  moc- 
no  i w szerokim  zakresie  do- 
ciera  do  sluchaczy.  Feno- 
men?... 

Nie  ulega  w^tpliwosci,  ze 
najwazniejsze  w tym  wszyst- 
kim S3  intryguj^ce  teksty  oraz 
sarkastyczny  ton  ogolny.  Tym 
razem  plyta  zaczyna  si$  frag- 
mentem  historycznego  prze- 
mowienia  telewizyjnego  gene- 
rala  Jaruzelskiego  z dnia  13 
grudnia  1981  roku.  Pozniej 
zasadnicze  utwory  tu  i owdzie 
rozdzielone  S3  przeroznymi 
zgrywami.  Mozna  na  przyklad 
usmiac  si^  solidnie  przy  pew- 
nej  tajemniczej  opowiesci  w 
trzech  odcinkach.  Tytulow  nie 
podam,  bo  inna  kolejnosc  wid- 
nieje  wewn3trz  okladki,  inna  - 
na  zewn3trz,  a jeszcze  ina- 
czej  jest  faktycznie  na  plycie. 
Caly  Kazik. 

Wydaje  mi  si?  jednak,  ze 
pod  wzgl?dem  pomyslbw  mu- 
zycznych  i tekstowych  tym  ra- 
zem jest  troch?  gorzej  niz  po- 
przednio.  Ale  jest  oczywiscie 
czadowo  i z ikr3,  a o to  prze- 
ciez  glownie  tutaj  chodzi. 


blisko  Lombardu?...  Niezupelnie. 
Wla^ciwie  tylko  raz  (i  chyba  dob- 
rze)  - w przebojowym  utworze 
“Zeby  moglo  si$  stad”  - wyraznie 
slychac  echa  Lombardu.  Prosty, 
pelen  lekkosci  rytm  i nosna  melo- 


Krzak 

“Paczka” 

Scena  FM 
Dystrybucja: 

Pomaton  EMI  / Scena  FM 

★ ★ ★ ★ 

Czy  ktos  jeszcze  dzis  pami?- 
ta  zespol  Krzak?...  Troch?  si? 
go  zapomnialo.  A szkoda.  Na 
przelomie  lat  70.  i 80.,  w prze- 
dedniu  wybuchu  boomu  pols- 
kiego  rocka,  duz3  popularnos- 
ci3  cieszyl  si?  nurt:  Muzyka 
Mlodej  Generacji,  Kombi,  Kasa 
Chorych,  Exodus,  SBB  i... 
Krzak.  To  byla  czolowka. 

“Paczka"  to  drugi  - zdaniem 
wielu  - najlepszy  longplay  Krza- 
ka.  Tym  bardziej  powinno  dzi- 
wic,  ze  dopiero  teraz  doczeka- 
lismy  si?  kompaktowego  wyda- 
nia  tego  albumu.  Ten  zespol 
tworzyli  bardzo  dobrzy  muzycy, 
niezwykle  tworczy,  zgrani,  rozu- 
miej3cy  si?  w sferze  muzycz- 
nej.  Longplay  pierwotnie  zostal 
wydany  w 1981  roku,  a wtedy 
Krzak  tworzyl  wyl3cznie  muzy- 
k?  instrumentaln3. 

Wzorzec  byl  prawie  zawsze 
ten  sam:  glowny  temat  utworu, 
najcz?sciej  prowadzony  uniso- 
no  przez  gitar?  i elektryczne 
skrzypce;  potem  utwbr  rozwijal 
si?  za  spraw3  solowych  partii 


Universal  Music 

★ ★ ★ 1/2 

Nowa  plyta  “Hey"  jest  po 
prostu  w stylu...  Hey.  To  zdanie 
moze  brzmi  nieco  banalnie,  ale 


dia.  Typowy  pop  rock  lat  80. 

Wspomnialem,  ze  juz  na 
starcie  Ostrowska  ma  przewa- 
g?  nad  innymi.  Jednak  po  star- 
cie (po  wl3czeniu  plyty)  t?  prze- 
wag?  zaczyna  trade,  a przynaj- 
mniej  jej  nie  powi?ksza.  Dlate- 
go,  ze  jej  muzyezna  propozyeja 
raezej  nie  wybija  si?  ponad 
przeci?tnosc.  Wyroznic  mozna 
dynamiezny  utwor  tytulowy  (z 
efektownie  “k3saj3cymi”  gitara- 
mi)  i delikatn3  oniryczn3  Taw?” 
(z  pi?kn3  parti3  oboju  w wy- 
konaniu  Tytusa  Wojnowicza). 
Mozna  jednak  odniesc  wraze- 
nie,  ze  nie  jest  to  odpowiednie 
pole  do  popisu  dla  tak  wspania- 
lego  glosu. 


niemal  wszystkich  czlonkow  ze- 
spolu.  Odbywalo  si?  to  najcz?S- 
ciej  na  gruncie  bluesa,  boogie, 
jazzu,  czasem  country.  Ale 
oczywiscie  na  rockowo.  Nie  by- 
lo przy  tym  bogatej  aranzaeji. 
Byla  swoboda  interpretaeji,  luz- 
na  forma.  Duzo  swiezego  po- 
wietrza.  A przy  tym  Krzak  mial 
swoj  wlasny  styl. 

Prawdziwym  opus  magnum 
“Paczki”,  moze  zreszt3  nie  tylko 
“ Paczki ",  jest  przeszlo  dziesi?- 
ciominutowa  kompozyeja  “Ta- 
jemniezy  swiat  Mariana".  Mo- 
numentalna,  patetyezna,  prze- 
strzenna,  pobudzaj3ca  wyob- 
razni?...  Wspaniale  si?  rozwi- 
jaj3ca.  Poza  t ym  kompaktowa 
“Paczka" zostala  wzbogacona  0 
bonus  - wprawdzie  fatalnie  sly- 
szalny,  ale  ozdobiony  glosem 
Ryszarda  Riedla. 


z drugiej  strony  m6wi  o bardzo 
waznej  kwestii.  Ten  zespol  na- 
prawd?  wypracowal  swoj  styl  i 
trzyma  si?  go  konsekwentnie. 
Czy  gra  ostro  i agresywnie.  Czy 
buja  w rytmach  reggae,  czy 
chyli  si?  w kierunku  psychode- 
liczno-hipisowskich  klimatow,  to 
zawsze  slychac,  ze  mamy  do 
czynienia  z Heyem.  Z Heyem, 
ktory  jest  sob3. 

Tym  razem  grupa  lawiruje 
pomi?dzy  ostrym  gitarowym 
rockiem  z pogranicza  punku  a 
reggae.  Nie  ma  tu  tyle  chwytli- 
wych  melodii  i riffow  co  dawniej, 
ale  za  to  czud  muzyczn3  dojrza- 
losc  i profesjonalizm.  Na  “Hey" 
w mniejszym  stopniu  ujmuj3  li- 
nie  wokalne,  a bardziej  - perfek- 
cyjnie,  kunsztownie  przyrz3dzo- 
ny  akompaniament  gitar.  To  na- 
prawd?  robota  fachowcow. 

Najbardziej  udane  utwory  to, 
moim  zdaniem,  “ Pomylka  S.n, 
ktor3  niesie  swoista  lekkosc  i 
“Zakryty  mam  wstyd",  gdzie  dy- 
namika  l3czy  si?  z plynnosci3. 
Zas  najbardziej  melodyjne  jest 
“ Wycofanie ".  Grupa  nagrala  tez 
dwa  covery:  “To  co  czujesz"  z 
repertuaru  Brygady  Kryzys  i 
“ Czas  spetnienia"  Grass.  Czyz- 
by  brakowalo  zatem  wlasnych 
pomyslow?  Chyba  tak,  bo  wlas- 
ciwie  nie  ma  na  “Hey"  utworow, 
ktore  zapadaj3  w pami?c,  nie 
mowi3c  o takich,  ktore  wywolu- 
j3  g?si3  skork?.  Jest  to  dose 
wyrownany  album.  Bez  olsnie- 
waj3cych  wzlotdw,  ale  i bez 
wpadek,  chociaz  mal3  wpadk3 
mozna  nazwab  jednostajne  can- 
to utworu  “Pory". 
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Closterkeller 
“ Graphite ” 

Metal  Mind  Productions 
★ ★ ★ 1/2 

Grupa  Closterkeller  uprawia 
dosb  rzadk^  muzyczn^  dziatk?. 
Rock  gotycki.  Mato  tego:  nalezy 
do  scistej  krajowej  czotowki  te- 
go gatunku.  A wydana  wtasnie 


kolejna  ptyta  “Graphite”  na  pew- 
no  podtrzyma  pozycj?  zespotu 
na  naszym  rynku. 

Mamy  do  czynienia  z konty- 
nuacj^.  Latwo  rozpoznab  juz  od 
pierwszych  dzwi?kow,  ze  stu- 
chamy  Closterkeller.  Innymi  sto- 
wy:  niew^tpliwym  atutem  ze- 
spotu jest  oryginalnosc.  Zas 
gtownym  atutem  - spiew  woka- 
listki.  Anja  Orthodox  bpiewa  z 
manier^,  ktora  postronnych  stu- 
chaczy  moze  irytowac.  Ale  dla 
wtajemniczonych  jej  wokalisty- 
ka  moze  bye  wielk^  smakowi- 
tosci^.  I to  ona  gtownie  kreuje 
specyficzny  klimat  tej  ptyty. 
Mroczny,  tajemniezy,  moze  na- 
wet  niepokoj^cy.  Do  tego  czuje 
si?  duz3  przestrzeri,  duzo  po- 
wietrza,  jestesmy  jakby  w trbj- 
wymiarowym  swiecie,  chob  nie 
jest  to  zadna  psychodelia.  Jak- 
by gotycki  obrz?d  na  jakimb  ta- 
jemniezym  zamku  noc^...  Ta- 
kiemu  przekazowi  najlepiej  stu- 
Z3  utwory  o umiarkowanej  dy- 
namice  i wtasnie  te  S3  najlep- 
sze  na  plycie.  Kiedy  grupa  bie- 
rze  si?  za  bardziej  agresywne, 
dynamiezne  rockowe  granie, 
wtedy  juz  nie  jest  tak  ciekawie. 


M»»NNKBtf 


AMAZING  ATOMIC  ACTIVITY 


Acid  Drinkers  nalezy  do  scistej 
czotowki  zespotow  heavymetalo- 
wych  w Polsce.  Zespot  funkejo- 
nuje  jakby  na  uboczu  naszego 
szotbiznesowego  swiatka,  w me- 
diach  jest  niemal  nieobeeny.  Ale 
jako  jeden  z nielicznych  otoezony 
jest  kultem.  Zawsze  tez  zbiera 
bardzo  pochlebne  recenzje  za 
swoj^  dziatalnosc. 


Acid  Drinkers 
“Amazing  Atomic  Activity ” 

Metal  Mind  Productions 

★ ★ ★ 

Czy  nowa  ptyta  “Amazing  Ato- 
mic Activity”  zmienita  cokolwiek  w 
wizerunku  zespotu?  Przede 
wszystkim  nast^pita  bardzo  istot- 
na  zmiana  personalna.  Na  stano- 
wisku  gitarzysty  Litz?  zast^pit 
niejaki  Perta.  Ale  nie  poci3gn?to 
to  za  sob^  zmiany  stylu.  Acidzi 
dalej  grajq  ten  swoj  szelmowski 
thrash  metal.  Jak  zwykle,  obok 
autorskich  utworow,  zespot  wy- 
konuje  covery  i jak  zawsze  w 
przewrotnym,  typowoacidowym 
stylu.  Tym  razem  “Kwasoztopy” 
na  warsztat  wzi$li...  “Satisfac- 
tion”, sami  za§  swoj  czyn  uznali 
jako...  bezczelny. 

Grupa  znow  daje  popis  rocko- 
wego  rzemiosta,  dalej  gra  z ja- 
jem.  W tym  wszystkim  brakuje  mi 
tylko  jednego.  Ciekawego  po- 
mystu  muzyeznego...  Jakiegos 
fajnego  riffu,  jakiejs  wyrazistej 
harmonii,  melodii... 


Naiepa 
“ Zerwany  film ” 

Scena  FM 
Dystrybucja: 

Pomaton  EMI  / 
Scena  FM 


Najpierw  byt  Breakout,  potem 
Tadeusz  Naiepa,  potem  Tade- 
usz  Naiepa  & Breakout,  teraz 
jest  krotko:  Naiepa.  Jednak  tak 
naprawd$  zmieniata  si$  tylko 
nazwa.  “Ojciec  polskiego  blue- 
sa"  dalej  idzie  szlakiem,  ktory 


sam  przetart  trzydziesci  lat  te- 
mu.  Konsekwentnie  i wiernie. 
Nowa  ptyta  jest  kolejnym  roz- 
dziatem  tej  samej  opowiesci. 
Znanej  i lubianej.  Jest  jednak 
jedno  “ale”...  Od  pewnego  cza- 
su  autor  opowiada  wei^z  o tym 
samym.  Brakuje  pomystowosci 
tworezej.  Zaczyna  doskwierac 
schematyzm  i stereotypowosc. 
Zastrzezenia  budzi  tez  niepre- 
cyzyjne  dopasowanie  stow  do 
muzyki.  A najgorzej  jest  z wo- 
kaln^  form^  Nalepy. 

Mimo  to  chwilami  ptyty  stu- 
cha  si^  bardzo  mito.  Mamy 
przeciez  do  czynienia  z profes- 
jonalist^.  Album  brzmi  bardzo 
dobrze.  Ciepto,  czysto.  selek- 
tywnie.  Naiepa  wei^z  potrafi 
wytworzyc  wspaniaty  klimat.  co 
przeciez  w bluesie  liezy  si? 
ogromnie.  Zalet^  ptyty  S3  row- 
niez  kunsztowne  sola  gitarowe  i 
organowe  (Hammond).  Tade- 
usz Naiepa  to  nadal  wielka  oso- 
bowosc  w naszym  muzyeznym 
swiatku.  A ze  lata  swietnosci 
mijaj3... 


Pidzama  Porno 
“Ulice  jak  stygmaty  - absolut- 
ne  rarytasy” 

S.P.  Records 

★ ★ ★ 

Pidzama  Porno  to  jeden  z naj- 
dtuzej  istniej3cych  polskich  ze- 
spotow  undergroundowych  (po- 
wstat  w 1987  roku  w Poznaniu).  I 
wci3z  dziata,  choc  wydana  wtas- 
nie ptyta  “Ulice  jak  stygmaty  - ab- 
solute rarytasy ” niezupetnie  jest 
nowo§ci3.  Grupa  postanowita 
dac  sobie  troch?  czasu  na  prze- 
myblenie  nowego  materiatu.  Ale 
zeby  skrbcib  oczekiwanie  swoich 
fanow  postanowita  ponownie  na- 


grab  utwory,  ktore  wydata  na  pty- 
cie  “Ulice  jak  stygmaty”  1 0 lat  te- 
mu,  a takze  te,  ktore  grata  na  sa- 
mym pocz3tku  swej  dziatalnosci  - 
“Ciemne”,  “Dion,  ktora  podpisala 
papier ”,  “Grudniowy  blues  o Bu- 
kareszeie”.  Ponadto  znalazty  si? 
tu  trzy  nowe  utwory  - “ Nimfy  czyli 
baby”  “Szalone  lato”  i stary  nu- 
mer  T.Love  Alternative  “Out- 
sider”. 

Stychac,  ze  rzeczywiscie  to  nie 
debiutanci.  Daje  si?  odczuc  pew- 
n3  zmian?,  ewolucj?.  Muzyka  Pi- 
dzamy  jakby  wyszta  z podziemia. 
Blizej  gtownego  nurtu.  Brzmienie 
jest  ciepte,  szlachetne,  a ogolna 
realizaeja  ptyty  - starannie  opra- 
cowana.  “Ulice  jak  stygmaty  - ab- 
solute rarytasy”  ma  w duzej  mie- 
rze  punkrockowy  charakter,  ale 
jest  dosyc  melodyjna  i (jak  na 
punk)  - catkiem  wyrafinowana. 
Podobab  si?  moze  wyekspono- 
wanie  partii  basu,  ktora  przywo- 
dzi  na  mysl  nawet  klasyczne  har- 
drockowo-rock'n'rollowe  wibra- 
cje.  Mamy  tu  rowniez  motywy  re- 
ggae i ska.  Nad  ptyt3  unosi  si? 
tez  duch  Krajowej  Sceny  Mto- 
dziezowej,  co  dziwib  nie  powinno, 
bo  przeciez  wi?kszosb  utworow 
powstato  w drugiej  potowie  lat  80. 

Hurt 

“Musisz  to  kupic” 

S.P.  Records 

★ ★ ★ 

Zespot  Hurt  powstat  w 1992 
roku  we  Wroctawiu.  Do  dzis 
miat  na  swym  koncie  dwie  ka- 
sety,  w tym  jedn3  koncerto- 
W3.  Dyskografia  zespotu  wtas- 
nie poszerzyta  si?  o ptyt?  pod 
bunezueznym  tytutem  “Musisz 
to  kupid”. 

A co  mozna  kupib?  Ta  je- 


dyna  w swoim  rodzaju  hurtow- 
nia  oferuje  bardzo  roznorodny 
i bogaty  zestaw  towarow.  Na 
jednej  potce  hardcore'owa 
gwattownosb,  na  drugiej  re- 
ggae'owe  bujanie,  na  jeszcze 
innej  cob  z nurtu  Krajowa  Sce- 
na Mtodziezowa.  Nie  brak  tez 
miejsca  na  klasyk?  w nowym, 
przewrotnym  opracowaniu.  Cho- 
dzi  oczywibcie  o utwor  “Ogro- 
dy”\N  punkowo-rock'n'rollowym 
wydaniu.  To  zreszt3  nie  wszys- 
tko.  W warstwie  rytmieznej  (pro- 


gramowanie)  mamy  bowiem 
ukton  w kierunku  techno.  Nie- 
kiedy  ostrym  brzmieniom  gitar 
towarzyszy  wyrafinowana  par- 
tia  akordeonu.  A wi?c  eklek- 
tyzm  i kontrasty.  I ma  to  swoj 
urok. 

Na  “Musisz  to  kupic”  rbwnie 
wazne  S3  teksty.  Najcz?sciej 
ukazuj3ce  ujemne  strony  cywi- 
lizacji.  Czasem  sarkastyezne, 
ale  niekiedy  tez  autoironiezne 
(np.  wers:  “Mam  pogl3dy  do 
wymiany”). 
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Ludwig  van  Beethoven 
Koncert  na  skrzypce  i 
orkiestrp  D-dur,  op.  61 
Itzhak  Perlman, 
Philharmonia  Orchest- 
ra, dyr.  Carlo  Maria 
Giulini 
EMI  Classics 

Dystrybucja:  Pomaton  EMI 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 1/2 
Nagranie:  r ★ ★ ★ 1/2 

Powyzsze  nagranie  (rok  re- 
jestracji:  1980)  trafilo  obecnie 
do  serii  “zlote  nagrania  stule- 
cia”.  W pelni  podzielam  ten 
wybor.  Nad  caloSci^  interpre- 
tacji  zaci^zyla  wszechobecna, 
idylliczna  aura  Pastorale.  Sly- 
chac  to  szczegolnie  w partiach 
instrumentbw  d$tych  drewnia- 
nych,  czyli  tarn,  gdzie  kompo- 
zytor  zlozyl  swoj^  radosc  two- 
rzenia.  Wiadomo,  ze  Beetho- 
ven gorzej  radzil  sobie  z fak- 
tur$  “smykow”,  traktuj^c  j$  po- 
wierzchownie  i niedbale.  Zda- 
je  si$,  ze  caly  trud  organizacji 
utworu  dyrygent  poswi$cil  te- 
mu  wlainie  mankamentowi 
warsztatu  kompozytorskiego. 
Przy  okazji  mistrzowska  gra 
Perlmana  w pelni  wtopiona  zo- 
stala  w calosb  brzmienia.  Nie 
slyszymy  wi$c  cz^stej  w in- 
nych  nagraniach  swoistej  ry- 
walizacji  mi^dzy  brzmieniem 
orkiestry  a partiami  instrumen- 
tu  solowego.  Tutaj  wszystko 
si$  moze  podobac:  i dosko- 
nale  rozegrane  dynamiczne 
zdwojenia  w tutti  orkiestro- 
wych,  i konsekwentne  utrzy- 
mywanie  barwy  orkiestry  w 
trakcie  prowadzenia  tematu 
glownego  wraz  z jego  licznymi 
przetworzeniami.  Moze  tylko 
troche  mog^  denerwowac  okre- 
sowo  sztywno  slyszalne  kont- 
rabasy  w dolnych  rejestrach. 

Pierwsza  cz$sc  koncertu 
( allegro  ma  non  troppo)  kori- 
czy  sie  kadencj^  skrzypcow^. 
Beethoven  w partyturze  nie 
rozpisywal  tego  miejsca,  po- 
zostawiaj^c  dowolnosc  wyko- 
nawcy.  W wypadku  omawia- 
nej  ptyty  Perlman  zdecydowal 
sie  na  redakcje  kadencji  stwo- 
rzon^  przez  Fritza  Kreislera 
prawie  dziewiecdziesi^t  lat  po 
powstaniu  dziela.  Pozwole  so- 
bie na  slaby  zart,  zach^caj^c 
wydawce,  aby  omawian^  ka- 
dencje  wydal  na  osobnym  sin- 
glu  w celu  promocji  calej  plyty. 
Po  prostu  nawet  dla  tych  ge- 
nialnie  zagranych  66  taktow 
muzyki  warto  plyt?  posiadac  w 
swojej  kolekcji. 

(mf) 


Maurice  Ravel 

- Koncert  na  fortepian  i 
orkiestry  G-dur 
- Vaises  nobles  et  sentimenta- 
les 

- Koncert  na  iewq  rgkp  D-dur 
Krystian  Zimerman 
The  Cleveland  Orchestra  (1,2), 
London  Symphony  Orchestra 
(3),  dyr.  Pierre  Boulez 
Deutsche  Grammophon 
Dystrybucja:  Universal  Music 
Wykonanie:  ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ ★ 

Nie  tak  trudno  namawiac  do 
sluchania  muzyki  Ravela,  jedne- 
go  z najczesciej  nagrywanych  i 
sluchanych  kompozytorow  wspol- 
czesnych.  Czarowny  eklektyzm 
muzyki  Ravela  przenosi  nas  do 
pocz^tku  mijaj^cego  wieku  i bar- 
wnie  opowiada  o tamtych  nadzie- 
jach,  radosciach,  w^tpliwosciach 
i obawach.  Jednak  dorobek  Ra- 
vela nie  musi  si$  podobac  tout  a 
fait.  Koncert  G-dur  jest  dzielem 
o wspanialej,  szeroko  zakrojonej 
fakturze,  gdzie  trudna  rola  solisty 


Morton  Feldman 
Coptic  Light 
New  World  Symphony 
Orchestra 
dyr.  Michael  Tilson  Thomas 
Argo 

Dystrybucja:  Universal  Music 

Wykonanie:  ★★★★★★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ ★ 


Franz  Schubert 
Sonata  fortepianowa 
B-dur  (D  960) 
Valery  Afanassiev 
ECM  New  Series 
Dystrybucja:  Universal  Music 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

Z omawianych  obecnie  plyt  ta 
sprawila  mi  najwi^cej  klopotu. 
Moze  dlatego,  ze  w tak  wymyslny 
sposob  ucieka  przed  jak^kolwiek 
kategori^  opisu.  Nawet  wydawca, 
monachijska  firma  ECM,  styn^ca 
w obr^bie  New  Series  z kontro- 
wersyjnych  komentarzy,  rowniez 
natrafila  na  nie  lada  problem. 
Najpierw  sam  wykonawca,  Valery 
Afanassiev,  znany  z nieposkro- 
mionej  erudycji,  sam  stoi  bezrad- 
ny  wobec  dziela  i wlasnej  inter- 
pretacji.  I na  nic  zdaj^  si$  przy- 
wolane  nazwiska  Nabokova,  Ver- 
laine'a  czy  Bergsona.  Dalej  po- 
mieszczono  przedruk  recenzji 


jest  chybotliw^  szalup^  oblewan^ 
nieoczekiwanymi  falami  orkiest- 
rowej  inwencji.  Posrod  tego  mo- 
rza  Zimerman  okazuje  si$  najwy- 
borniejszym  zeglarzem,  a jego 
doswiadczenie  pozwala  szcz^sli- 
wie  dotrzec  do  finalu  koncertu. 
To  pasjonuj^ca  przygoda  dla  kaz- 
dego  melomana. 

Gorzej  jest  ze  zbiorem  walcow. 
W surowej  stylistyce  dziela  w 
wersji  na  fortepian  solo  odwola- 
nia  do  Schuberta  brzmi^  cieka- 
wiej.  Orkiestracja  zas  przedsta- 
wia  nam  tw6r  nudny  i prozny  w 


Mark  Rothko,  malarz  abs- 
trakcjonista,  rozkladal  na  plasz- 
czyznach  swoich  obrazow  bar- 
wne  chromatyczne  plamy,  kto- 
rych  kontury  gin$ly  oblewane 
podobnym  tlem.  Rothko  byl 
przyjacielem  Feldmana  - kom- 
pozytora,  mysliciela  i estety. 
Feldman  znal  si$  z Varesem 
i Cagem.  Jego  muzyka  jest  ob- 
sesyjn^  prob^  przelewania  cza- 
su  na  plaszczyzn$  terazniej- 
szosci.  Feldman  rezygnuje  z 
uchwytnych  podzialow  rytmicz- 
nych  i stosowania  kreski  takto- 
wej.  Feldman  rozsnuwa  zaslony 
czasu  wprowadzajqc  sluchacza 
w stan  hipnozy.  Na  plycie  za- 
warto  trzy  kompozycje.  Kazda  z 
nich  trwa  ponad  dwadzieScia 
minut.  Najpierw  “ Piano  and  Or- 
chestra", pozniej  “Cello  and  Or- 
chestra" i na  koniec  “Coptic 
Light"  na  orkiestry.  Trzy  dlugie 
utwory,  z ktorych  nic  nie  musi 
wynikab,  a kazdy  z nich  moglby 
si^  skonczyd  w dowolnym  mo- 


koncertowego  wykonania  sonaty, 
zatytulowanej  “Bezczelny  cy- 
nizm".  A gdzieS  tarn  mozna  tez 
mied  w pami^ci  przestrogi  czuj- 
nych  muzykologow,  od  lat  zma- 
gaj^cych  si^  z opisem  cyklu  so- 
natowego  i rozwazaj^cych  istot$ 
preludium  sonatowego. 

Na  szcz^scie  ponad  tym 
wszystkim  czuwa  duch  Schuber- 
ta. Sonata,  zaliczana  do  opusu 


swym  gadulstwie.  Cafosc  brzmi 
niczym  podrobka  podrobki  Rave- 
la, pol^czona  z dzwi^kow^  tapet^ 
filmow  Disneya.  Rowniez  spore 
w^tpliwoSci  mozna  miec  przy  slu- 
chaniu  Koncertu  na  lewq  rpkp. 
Zamowienie  na  ten  utwor  zlozyl  w 
roku  1930  kaleki  pianista  Paul 
Wittgenstein.  Praktyka  wykonaw- 
cza  podpowiada  rozne  interpreta- 
cje:  prawa  r^ka  polozona  na 
udzie,  prawa  r$ka  w trudniejszych 
momentach  pomaga  lewej  r$ce, 
prawa  r$ka  odgania  muchy...  Nie 
interesuje  mnie,  ktor^  z metod 
wybral  nasz  pianista.  Wszyscy 
graj$  tu  z emfaz^,  tempo  rozci^- 
ga  si$  niczym  guma  do  zucia  i w 
ogole  wydaje  si$,  ze  za  moment 
nast^pi  koniec  Swiata.  Tym  ra- 
zem  Boulez  niebezpiecznie  prze- 
sadzil.  Ponoc  Ravel  w koncercie 
chcial  oddac  groz?  panosz^cego 
si^  hitleryzmu.  Teraz  slyszymy 
groz$  niebezpiecznego  historyz- 
mu.  Jednak  nie  zmieniam  zdania, 
co  do  niespotykanej  sprawnosci 
pianistycznej  Zimermana.  Mimo 
wszystko  to  geniusz. 

(mf) 

mencie.  Tak  jak  nikt  nie  musi 
medytowab  obrazow  Rothko. 
Feldman  nie  byl  (zm.  1987)  mu- 
zycznym  sciemniaczem,  jak 
ponad  polowa  kompozytorow 
wspolczesnych,  utuczonych  na 
bzdurnych  zamowieniach  moz- 
nych  tego  swiata.  Feldman  byl 
ascet^  i buddyst^.  Nie  spieszyl 
si$.  Potrafil  godzinami  stac  w 
Luwrze  i przygl^dad  si$  starym 
koptyjskim  tkaninom.  Analizo- 
wal  w$z!y,  suply,  osnow^  i w 3- 
tek.  Jego  orkiestrowe  pasaze 
biegn^  donik^d,  przenikaj^  si^  i 
nikn$  w fizycznym  krancu  po- 
glosu  fali  dzwi^kowej. 

Chyba  tylko  New  World  Sym- 
phony - orkiestra  wybitna  w 
swym  charakterze  - pod  kierun- 
kiem  M.T.  Thomasa  mogla  zdo- 
byc  si$  na  Swiatow^  premier^ 
trzech  niezwyklych  utworow 
Feldmana.  Utworow  neguj^cych 
czas  i wychodz^cych  poza 
czas. 

(mf) 

posmiertnego,  to  dzielo  samotne, 
zagubione  po£r6d  zgielku  co- 
dziennosci,  bezbronne  wobec 
prostych  manichejskich  podzia- 
low na  dobro  i zlo;  dzielo  samot- 
ne i zadziwione  nieuchronnosci^ 
cykli  przyrody.  To  temat  smierci  i 
mlodosci  - temat  wiecznej  trans- 
gresji.  To  kantylena  zawieszona 
w bezladzie  interwalu  pocz^tku  i 
konca,  to  osmotyczna  proznia 
mi$dzy  nieuchronnym  a wiecz- 
no^ci^. 

Rzeczywiscie  Afanassiev  gra 
sonaty  z iscie  gouldowsk^  pychq 
autokreacji.  Dla  wtajemniczonych 
schubertologow,  przyzwyczajo- 
nych  do  np.  pokornej  bieglosci 
Swiatoslawa  Richtera,  obecne 
wykonanie  moze  otwierac  bramy 
piekla.  Niektorzy  mogliby  posta- 
wic  plycie  ordynarn^  dwoj^.  Nie 
wolno  karac  niepokornych.  Opi- 
sac  wykonania  nie  potrafi$,  jed- 
nak pl\1y  sluchac  b^d^. 

(mf) 
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przedstawiaja  ALINA  M/\ORY  i MACIEJ  FALINSKI 


BIBER  LOCKE  A 

BATTALIA  THE  TEMPEST 
IL  GIARDINO  ARMONICO 


BIBER,  LOCKE, 
ZELENKA 

Wyk.  II  Giardino  Armonico, 
G.  Antonini 

TELDEC 

Dystrybucja:  Warner  Polska 

Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 

Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

Najwazniejszymi  postacia- 
mi  tej  plyty  s?  dwa]  kompozy- 
torzy:  Biber  i Locke  - utwbr 
Zelenki  wyraznie  sprawia  wra- 
zenie  wst?pu  do  tego,  co  b?- 
dzie  dzialo  si?  pozniej;  cha- 
rakterem  jest  zblizony  do  po- 
zostalych  utworow.  Wykonaw- 
com  zdecydowanie  zalezalo 
na  stworzeniu  pfyty,  ktorej  ce- 
lem  nadrz?dnym  jest  efekt. 
Juz  dobor  kompozytorow  XVII 
-wiecznych  o tak  nietypowej 
i dziwacznej  twbrczosci  jak 
Locke  i Biber  zapowiada  cie- 
kawe  rezultaty.  II  Giardino  Ar- 
monico pod  wodz?  G.  Anto- 
niego  zaslyn?lo  z poprzednich 
nag  rah  - chobby  “Czterech 
por  roku”  Vivaldiego  - dose 
kontrowersyjnym  podejsciem 
do  muzyki  baroku.  Na  tym 
kr?zku  zawarte  s?  glownie 
utwory  zwi?zane  z imitacj? 
natury.  “ Battalia ” / “Sonata 
violino  solo  representativa"  Bi- 
bera  czy  “The  Tempest  ”(“Bu- 
rza" ) Locke'a  reprezentuj? 
wlasnie  ten  typ  muzyki.  Cz?s- 
to  s?  to  fragmenty  o tak  lapi- 
darnych  tytulach  jak:  “Z aban, 
“ Kot ",  “Kukulka”.  Utwor  Loc- 
ke'a jest  prob?  oddania  at- 
mosfery  sztuki  Szekspira.  Nie- 
samowite  zestawienia  instru- 
mentow,  technika,  jak?  dyspo- 
nuj?  wykonawey,  ich  poczucie 
humoru  (w  wielu  miejscach) 
oraz  smiale  modulacje  harmo- 
niezne,  liezne  efekty  kolorys- 
tyczne,  niuanse  brzmieniowe  i 
bogate  figuraeje  charaktery- 
zuj?ce  te  dziela  skladaj?  si? 
na  absolutn?  niezwyklosb  i 
nietypowosb  tej  pfyty. 

(am) 


JAN  SEBASTIAN  BACH 

Johannespassion,  BWV  245 
(Fassung  IV,  1749) 
Wyk.  Bach  Collegium  Japan 
directed  by  Masaaki 
Suzuki  BIS 
Dystrybucja:  Music  Island 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

Jest  rzecz?  powszechnie 
wiadom?,  ze  Bach  w ci?gu  swo- 
jego  zycia  az  czterokrotnie  pod- 
dawal  “Pasjp  Janowq”  przerob- 
kom.  Kazdorazowe  wystawie- 
nie  opatrzone  bylo  wieloma 
zmianami.  Nie  wiadomo,  ktore 
w oczach  kompozytora  jawilo 
si?  jako  to  najdoskonalsze.  Nie 
rozstawal  si?  z tym  utworem 


przez  cale  zycie  - zaiste  bylo  to 
ukochane  dzielo  mistrza. 

Masaaki  Suzuki  z Bach  Col- 
legium Japan  podj?l  si?  na  tej- 
ze  plycie  wykonania  czwartej, 
ostatniej  wersji  z roku  1749,  a 
wi?c  powstalej  na  niespelna  rok 
przed  smierci?  Bacha.  Prowa- 
dz?c  to  dzielo  po  raz  ostatni 
kompozytor  zdawal  sobie  spra- 
w?  z nadchodz?cej  smierci. 
I ten  tragiezny  duch  jest  wyraz- 
nie slyszalny  dla  odbiorcow. 
Wykonawey  bezbl?dnie  poddali 
si?  dzielu  jako  rzeezy  nadrz?d- 
nej.  Calosc  wykonana  jest  nie- 
zwykle  afektywnie  - tak,  jak 
gdyby  byl  to  teatr,  choc  brak 
jest  akcji  scenicznej.  Muzycy 
nie  tylko  oddaj^  ducha  tej  mu- 
zyki, uczucia  z ni$  zwi^zane: 
strach,  smutek,  zw?tpienie  czy 
nadziej?,  ale  w wyobrazni  slu- 
chaczy  powstaj^  obrazy.  Naj- 
bardziej  dramatyezne  s^  sceny 
zwi?zane  ze  strachem  Jezusa  i 
Jego  ukrzyzowaniem.  Rozwa- 
zania  przed  smierci?  - tym  zda- 
je  si?  bye  ta  wersja  i to  wykona- 
nie. 

Czwarta  Ewangelia,  czwarta 
Bachowska  wersja...  moze  ta 
intuicyjna  symbolika  nie  omin?- 
la  rowniez  wykonawcow. 


® J.  S.  B ACH 

Sonatas  and  Partitas  for  Solo  Violin 
Volume  1 
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JAN  SEBASTIAN  BACH 

Sonatas  and  Partitas  for  Solo 
Violin,  Vol.  1,  2 
Wyk.  Lucy  van  Dael 
- baroque  violin 
NAXOS 

Dystrybucja:  CMD 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

Najprawdopodobniej  skrzypee 
byly  pierwszym  instrumentem,  na 
ktorym  J.S.  Bach  nauezyl  si? 
grac.  Nie  wiemy  jak  dalece  byl 
wirtuozem  tego  instrumentu,  ale 
tajniki  praktyeznej  techniki,  za- 
warte w wieloglosowych  utworach 
solowych  na  skrzypee  czy  wio- 
lonczel?,  wskazuj?  jednoznaez- 
nie,  iz  znal  j?  na  wskros.  Na  ply- 
cie  znajduj?  si?  trzy  partity  i trzy 
sonaty  na  skrzypee  solo  J.S.  Ba- 
cha - zazwyczaj  w skrocie  mowi 
si?  tylko  o szesciu  sonatach. 
Uklad  jest  taki,  ze  po  kazdej  so- 
nacie  nast?puje  partita.  I napraw- 
d?  trudno  orzec,  co  najbardziej 
podziwiac  - bogactwo  bachows- 
kiej  inweneji  czy  smialosb  w uzys- 
kiwaniu  na  skrzypcach  takiej  poli- 
fonii.  Im  dluzej  i wnikliwiej  slucha 
si?  tych  dziel,  tym  wi?ksze  ogar- 
nia  nas  zdumienie.  Bach  wyeza- 
rowal  caly  swiat  uczuc  maj?c  do 
dyspozycji  medium  jednego  in- 
strumentu. Nie  bez  znaezenia  jest 
tu  oczywibcie  wykonawczyni  tych 
dziel  - Lucy  van  Dael.  Studiowala 
u najlepszych  specjalistow  gry  na 
barokowych  skrzypcach,  ma  bo- 
gate doswiadezenie  koncertowe, 
ale  wielu  rzeezy  w tych  sonatach 
nawet  najlepszy  skrzypek  nie  od- 
da  bez  pewnej  szorstkosci.  Roz- 
kladane  akordy  przy  polifonieznej 
grze  na  jednym  instrumencie  za- 
wsze  pozostan?  dziwolqgiem. 
Techniczne  trudnosci  tych  utwo- 
row s ? ogromne,  ale  w pierwszym 
rzpdzie  to  melodia  nadaje  im  tresc 
i form?.  Lucy  van  Dael  bez  zb?d- 
nej  i przesadnej  uczuciowosci 
wprowadza  nas  w nastroj  tej  fas- 
cynujqcej  muzyki  - prostota  wy- 
maga  jednak  od  sluchacza  ogrom- 
nego  zaangazowania.  (am) 


RICERCARI 

The  art  of  the  ricercar  in 
16th  century  Italy 
Wyk.  Liuwe  Tamminga, 
organ  ACCENT 
Dystrybucja:  Music  Island 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

Ricercar  jako  forma  malo 
sprecyzowana  nastr?cza  bada- 
czom  i wykonawcom  do  tej  pory 
nie  lada  problemu.  Trudny  do 
sklasyfikowania  ricercar  dal  po- 
czqtek  takiej  doskonalosci  for- 
malnej  jak?  jest  ruga.  Doslowne 
tlumaczenie  tego  slowa  z wlos- 
kiego  oznaeza  “ szukad'  - i ten 
polski  odpowiednik  chyba  naj- 
pelniej  charakteryzuje  samo  zja- 
wisko.  Wiek  XVI  we  Wloszech 
to  narodziny  i rozwoj  tej  formy. 
Nierozerwalnie  ten  etap  wi?ze 
si?  z nazwiskiem  Cavazzoniego 
i A.  Gabrieliego.  Liuwe  Tammin- 
ga prowadzi  nas  przez  ten  swiat 
organowych  ricercarow  zachwy- 
caj?c  brzmieniem  XVI-wieczne- 
go  instrumentu.  Taki  dobor  in- 
strumentu z cal?  pewnosci?  po- 
mogl  w odtworzeniu  atmosfery 


tamtych  czasow.  Nie  jest  to 
repertuar  prosty  w odbiorze, 
szczegolnie  dla  niewprawio- 
nych  sluchaczy.  Kunsztowne 
srodki  techniczne  i zawilosci  w 
prowadzeniu  glosow  tworz?  ob- 
raz  dose  pogmatwany.  Ta  plyta 
posiada  jednak  wazn?  zalet?  - 
przez  swoj?  specyfik?  daje  moz- 
liwie  szeroki  pogl?d  na  rozwoj 
zarowno  samej  muzyki  organo- 
wej  w tym  czasie  we  Wloszech 
jak  i ricercaru , jego  roznych 
postaci  i ewolucji  formy.  Dla  ko- 
neserow  tego  typu  muzyki  z ca- 
I?  pewnosci?  jest  to  okazja  nie 
do  przepuszczenia. 

(am) 


ARCADI  VOLODOS 
“Live  at  Carnegie  Hall” 

Sony  Classical 
Dystrybucja:  Sony  Polska 
Wykonanie:  ★★★★★★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 1/2 

Kazda  sposobnosc  obcowania 
z pianistyk?  Arcadiego  Volodosa 

- 26-letniego  geniusza  fortepianu 

- jest  dla  sluchacza  ogromnym 
przezyciem,  aktem  muzyeznym. 
Tak  tez  dzieje  si?  przy  odbiorze 
kolejnej,  drugiej  plyty  tego  artys- 
ty,  ktora  zostala  nagrana  na  zywo 


podezas  recitalu,  jaki  odbyl  si?  w 
legendarnej  sali  Carnegie  Hall  w 
Nowym  Jorku  21  pazdziernika 
1998  roku.  W repertuarze  zawar- 
tym  na  tym  kr?zku  nie  zabraklo 
oczywiscie  Horowitzowskich  op- 
racowan,  tym  razem  dwoch  utwo- 
row Fr.  Liszta:  “15  Rapsodii  wp- 
gierskiej”  oraz  “22  wariaeji  na  te- 
rn at  “Marsza  Weselnego"  Men- 
delssohna”.  Warto  tu  nadmienic, 
iz  Volodos  nazywany  jest  “drugim 
Horowitzem",  a sam  artysta  darzy 
go  wielkim  uznaniem  i podziwem. 
Obok  tego  na  plycie  znajduj?  si? 
utwory  Skriabina,  Rachmaninowa 


i Schumanna.  Interpretacja  wszys- 
tkich  tych  dziel  jest  urzeczywist- 
nieniem  niezwyklej  wr?cz  techni- 
ki, jak?  ten  mlody  artysta  posiadl. 
Najwazniejsze  jest  jednak  to,  iz 
nie  technika  goruje  w jego  pianis- 
tyce,  ale  barwa  i brzmienie.  Kaz- 
dy  dzwi?k  ma  swoj?  niepowtarzal- 
n?  barw?,  kazda  nuta  jest  wazna. 
Niezwykly  byl  to  wieezor  w nie- 
zwyklej sali,  z niezwyklym  boha- 
terem  w roli  glownej,  ktorego  gry 
nie  wyznacza  zadna  granica  czy 
norma  - ona  jest  po  prostu  mist- 
rzowska. 

(am) 
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COVntER.tEnOR, 


Sverrir  Gujonsson 
“ Epitaph  - Medieval  Iceland 
Opus  111 " 

Dystrybucja:  Music  Island 

Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 
Nagranie:  ★ ★ ★ ★ 

Islandia  jest  nasz^  europejsk^  Atlanty- 
d$.  Islandczycy  pilnie  strzegp  pozostalos- 
ci  swojej  ponadtysiqcletniej,  przebogatej 
kultury  slowa  i muzyki.  To  co  zdarzylo  sip 
na  odleglej  wyspie  przed  setkami  lat,  dzi- 
siaj  mozna  dosyc  dokladnie  odtworzyc 
dzipki  potpdze  slowa  niesionego  przez 
tradycjp.  Gujonsson  - dobry  kontratenor, 
ksztalcony  w Anglii,  pokusil  sip  o przybli- 
zenie  nam  - Europejczykom  blasku  islan- 
dzkiej  tradycji.  “Epitafium”  jest  zbiorem 
dawnych  opowiesci  ujptych  w symbolicz- 
nym  kole  zycia.  Cala  opowiesc  zamknipta 
zostala  w o6miu  czpsciach:  Prolog  - Pory 
roku  - Milosb  - Wiara  - Przyroda  - Starosc 
- Epitafium  - Epilog.  Gujonsson  spiewa  po 
islandzku  i lacinie,  jednak  dzipki  dobrym 
ttumaczeniom  stuchacz  moze  uczestni- 
czyc  w podrozy,  smakuj^c  uplyw  czasu, 
przemianp  ludzi,  przyrody  i przestrzeni. 
Mozna  odkrywac  sposoby  poznawania 
Boga  i zadawania  najwazniejszych  w zy- 
ciu  pytari. 

Miodowemu  w brzmieniu  gtosowi  Gu 
Jonssona  towarzysz^  dyskretnie:  lira,  fle- 
ty,  viola  da  gamba.  Muzyczna  aura  piesci 
uszy.  Material  zostal  fenomenalnie  nagra- 
ny  w malej  kamiennej  kaplicy  posadowio- 
nej  na  bezludziu,  u stop  wulkanu  Hekla. 
Co  rusz  muzyce  towarzyszy  poszum  mo- 
rza.  Radykalny  sluchacz  muzyki  dawnej 
moze  trochp  narzekac  na  delikatny  ruch 
wdzipcznego  uklonu  artysty  ku  szerszej 
publicznosci.  Jednak  odczytanie  “Epita- 
fium " powinno  sklonic  ku  zadumie  kazde- 
go  odbiorcp.  (ME) 


Termin  “La  Folia "sprowadzony  do  pozio- 
mu  encyklopedycznej  notki  moze  brzmied 
nieciekawie.  Portugalski  taniec  prowenien- 
cji  ludowej,  z czasem  zaadaptowany  dla 
potrzeb  dworskich  parkietow  i spekulacji 
teoretykow  muzycznych  przeszedl  dlug^ 
ewolucjp.  Archeolog  muzyczny  slady  za- 
dzierzystego  tanca  liczonego  na  trzy  odna- 
jduje  pod  koniec  XV  stulecia.  W nazwie 
tanca  zawarte  jest  szalenstwo  i oblpd  wiro- 
wania  bez  opamiptania.  “Folia"  urodzila  sip 
z silnym  kosdcem  struktury  basowej,  na 
ktory  mozna  izorytmicznie  nanizac  glosy 
wyzsze.  I to  pewnie  tak  szalenczo  inspiro- 
walo  rzesze  wiernych  temu  tematowi  kom- 
pozytorow.  Plyta  Savalla  nabrala  ksztaltu 


CHOPIN:  “Koncert  e-moll  op. 
11”,  “Largo  Es-dur”  (opracowanie 
na  kwintet  smyczkowy),  “ Introduk - 
cja”  \ “Polonez  C-dur  op.  3"  (wersja 
solowa),  “Preludium  cis-moll  op. 

45”.  Karol  Radziwonowicz 
fortepian,  I Solisti  di  Varsavia 
(I  skrzypce  - Tomasz  Radziwo- 
nowicz, II  skrzypce  - Anna  Staniak, 
altdwka  - Marek  Iwahski,  wiolon- 
czela  - Grazyna  Tatarska,  kontra- 
bas  - Pawel  Panta).  PIM  1998 
- CD-S-004  DDD,  54’28”. 


W numerze  styczniowym  mialem  okaz- 
jp  i przyjemnosc  pisac  o drugim  wolumi- 
nie  dziel  Fryderyka  Chopina  w opracowa- 
niach  kameralnych,  zapowiadaj^c  jedno- 
czesnie,  ze  calosc  sktadab  sip  bpdzie  z 
trzech  kr^zkow.  I oto  dostajemy  trzeci^ 
plytp,  zamykaj^cp  wydanie  wszystkich 
dziel  Chopina,  przeznaczonych  na  forte- 
pian z orkiestrp,  wykonywanych  w wersji 
na  sekstet  fortepianowy.  Jej  nagranie  zre- 
alizowane  zostalo  w tym  samym  studio,  w 
ktorym  nagrywano  wolumin  poprzedni,  29 
i 31  pazdziernika  oraz  2 listopada  1998r. 
Trzeba  tu  zdecydowanie  powiedzied,  ze 
edycja  ta  jest  ewenementem  w skali  swia- 
towej,  bowiem  nigdy  dot^d  nie  zaprezen- 
towano  tak  konsekwentnie  zaplanowane- 
go  i zrealizowanego  kompletu,  zaS  oma- 
wiana  tu  ostatnia  plyta  jest  chyba  najpipk- 
niejsza.  Wszelkie  istotne  elementy  skla- 
dowe,  jak  na  przyklad  poziom  brzmienia 
fortepianu  w “Koncercie”  w stosunku  do 
pozostalych  instrumentow,  wspolistniejp 
w harmonijnie  dobranych  proporcjach. 
Brzmienie  instrumentu  solowego  jest  kla- 
rowne  i odpowiednio  nasycone.  Solista 
kontynuuje  tu  sposdb  przedstawienia  mu- 
zyki, ktory  pokazal  juz  wczesniej:  maksy- 
malnie  bezposrednio,  prosto,  elegancko, 
lecz  jednoczesnie  z duzym  zacipciem  wir- 
tuozowskim,  ktore  zreszt^  w ogole  jest 
charakterystyczne  dla  sztuki  odtwbrczej 


tego  artysty.  Znakomicie  brzmi^  zwlasz- 
cza  slynne  tryle  w zakonczeniu  I czpsci 
“Koncertu”  (M'36"-  18’04”),  gdzie  wla£- 
nie  towarzyszenie  kwintetu  zamiast  wiel- 
kiej  orkiestry  daje  swietny  efekt.  Po  lirycz- 
nej  “Romanzy”  mamy  zamaszyste,  finalo- 
we  “Vivace”,  grane  z polotem  i precyzj^. 
Myslp,  ze  o jakosci  i walorach  opracowa- 
nia  Tomasza  Radziwonowicza  swiadczy 
to,  ze  w nagraniu  w ogble  nie  ma  poczu- 
cia  braku  orkiestry,  kt6ra,  gdyby  zostala 
tu  wprowadzona,  zaklocalaby  rbwnowa- 
gp.  Pod  kazdym  wzglpdem  znakomite 
jest  wykonanie  “Introdukcji"  i “Poloneza 
op.  3”,  przeznaczonego  w oryginalnym 
zamysle  na  wiolonczelp  z fortepianem,  w 
niezwykle  rzadko  granej  i nagrywanej 
wersji  solowej,  ktora  znalazla  sip  tu  jako 
uzupelnienie  plyty,  obok  “Larga"  i prze- 
pipknego  “Preludium  op.  45”.  Pianista 
mogl  tu  rozwin^c  i pokazac  swe  nieprze- 
ciptne  mozliwosci  artystyczne  - proszp 
zwrocib  uwagp  na  nadzwyczajne  repety- 
cje  w prawej  rpce  w zakonczeniu  utworu 
(ysS”  - 7’43'’),  kt6re  s^  zarazem  przykla- 
dem  wspanialej  wirtuozerii  w dobrym  gu£- 
cie.  S^dzp,  ze  cala  edycja,  a zwlaszcza 
omawiana  trzecia  plyta,  reprezentujpc 
nieprzeciptne  walory  artystyczne,  godna 
jest  szczegolnej  uwagi  i polecenia. 

Pawel  Bagnowski 


La  Folia  1490-1701 
Jordi  Savall 

AliaVox 

Dystrybucja:  CMD 
Wykonanie:  ★ ★ ★ ★ ★ 1/2 
nagranie:  ★ ★ ★ ★ ★ 


pomocy  dydaktycznej  dla  potrzeb  semina- 
rium  muzykologicznego.  Ramy  czasowe 
zawarte  w tytule  tlumacz^  dobdr  muzycz- 
nych przykladow.  Jednak  zamiast  suchego 
akademickiego  wykladu  spotykamy  barw- 
nie  opowiedzian^  historip,  od  anonimo- 
wych  renesansowych  pocz^tkbw  karie- 
ry  tahca  az  po  kompozytorskie  “traktaty” 
Corellego  i Marin  Marais.  Homogeniczne 
brzmienie  zespolu  Savalla  wiedzie  nas  na 
pokuszenie  od  szybkiej  i plochej  folii,  gdzie 
jej  ludowosc  jest  jeszcze  naturalna,  przez 
dostojn^  w dworskich  krynolinach  dworu 
hiszpahskiego,  do  przebogatej  w muzycz- 
n$  mqdrosd  wieku  starczego.  Przy  okazji 
lider  zespolu  jawi  nam  sip  w trzech  przy- 
padkach  jako  wirtuoz  rzadko  uzywanej  violi 
sopranowej.  W “Folii”  zawarte  jest  szalehs- 
two  - im  glpbiej,  tym  bezpieczniej  dla  slu- 
chacza.  Jednak  nic  nie  zwalnia  nas  od 
wsluchiwania  sip  w tp  pipknp  muzyczny 
historip  po  raz  kolejny,  i jeszcze  raz. 

(MF) 
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